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Wir leben in einer Kultur des Wortes.
Was lernen die Kinder in der Schule?
Lesen und schreiben.

Fotos zu betrachten, Bilder zu lesen, lernen sie nicht.
(Peter Bialobrzeski, Fotograf und Professor an der Hochschule
fUr Kinste, Bremen, in einem Interview mit der ZEIT)

THEMENHEFT

Fotografie

Anregungen fUr die
Umsetzung des Themenbereichs
im Kunstunterricht



Erarbeitet vom Arbeitskreis Kunstportal 2020
Leitung Cornelia Kolb-Knauer, ISB
Mitglieder des Arbeitskreises:

Ursula Bonner, Marlene BUttel, Tanja Potzel
Beratung: Renate Stieber

Herausgeber:
Staatsinstitut fOr Schulqualitat und Bildungsforschung

Anschrift:

Staatsinstitut fOr Schulqualitat und Bildungsforschung
Abteilung Realschule

Schellingstr. 155

80797 MUnchen

Tel.: 089 2170-2375

Fax: 089 2170-2813

Internet: www.isb.bayern.de

A \ 1
REALSCHULE



Einleitung

Glossar

Geschichte

Themen und Aufgaben

Fotografen & Werke

Bildanalyse

Aufgabenbeispiele

Fotografie im Lehr-
plan und im Unterricht

Literatur

Struktur des Themenheftes

N0 NONO M

10
11
12
13
14
15
16

17

18/19
20
21/22
23
24

25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42

43
44
46

47

A \ 1
REALSCHULE

Struktur & Gliederung
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Kriterien zur Beurteilung und Analyse von Fotografien
Vergleich: Malerei und Fotografie

Bilder informieren

Idee wird Fotografie

Auf Erkundung

Mein Gedicht ... lllustration
Mein objektiver Blick
Nach einem Vorbild inszenieren
Mein Alltag

Mein Lieblingsort
Tagebuch

Ich - anders
Selbstinszenierung

Portrat in Serie

Bilder nachstellen

Bildreihe

Ich sehe ... ein Gesicht
Ganz klein in meiner Welt
Alles eine Frage von Licht
Nur ein Schatten

Fotografie im Unterricht
Fotografie im LehrplanPLUS Kunst
Keine Frage der Technik

Literaturhinweise

Dieses Heft beinhaltet Informationsblatter fir Lehrkrafte, die wich-
tige Aspekte des Bereichs Fotografie aufgreifen und ganz oder in
AuszUgen im Unterricht benutzt werden kdnnen. Zudem enthdlt
es konkrete Aufgabenstellungen, die Schilerinnen und Schiler
mit Hilfe des jeweils kompetenzorientiert formulierten Auftrags
selbststandig bearbeiten kdnnen.
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Didaktisch-methodische Uberlegungen

+In der modernen Welt wird
das Sehenlernen leider ver-
nachldassigt. Sehen ist nicht
nur die physische Wahrneh-
mung optischer Eindricke,
sondern auch die Fahigkeit,
die Welt durch direkte Wahr-
nehmung zu erkennen und zv
interpretieren.*

(D. Ulrich, Zen - Der Weg
des Fotografen, S. 27)

Wir leben in einer Welt von Bildern. Zunehmend sind diese im di-
gitalen Bereich verfGgbar und werden von Laien gemacht. Der
Umgang mit dem Medium ist so alltéglich geworden, dass er
schon allzu beilaufig ist. ,,You press the button, we do the rest*,
dieser Werbeslogan zeigt deutlich den Charakter des heute so
simplen ,,Bildermachens*.

Die meisten unserer Eindricke der Welt sind nur durch Bilder ver-
mittelt - von jemmandem, der uns die Dinge auf diese Art auf eine
bestimmte Weise sehen Iasst und im Allgemeinen keinen Einfluss
darauf hat, wie wir sie aufnehmen und interpretieren. Eine Bild-
kompetzenz auf der Grundlage des prinzipiellen Interesses an Bil-
dern zu entwickeln fordert neue Uberlegungen.

Aufgabe des Unterrichtsfachs Kunst ist es, zu einem bewussten
und reflektierten Umgang mit dem Medium Fotografie - akfiv wie
passiv als Betrachter von Fotos - beizutragen. Denn das bewus-
ste Sehen, das Sehen von Fotografien ebenso wie das Sehen der
Welt mit den Augen des Fotografierenden, kann man lernen.

Im Bereich Fotografie sind Kinder und Jugendliche in der Regel
leicht zu motivieren. Wir erwarten von innen auf den ersten Blick
nur, dass sie tun, womit sie sich in ihrem Alltag gern beschaftigen:
Bilder machen, fUr Bilder posieren, Bilder teilen und sich Uber Bilder
verstandigen. Das Moftivationspotential ist also einerseits hoch,
wir kdnnen auf ein groBes Vorwissen zurickgreifen in Hinblick auf
das Sich-in-Szene-setzen, Uber den Bildaustausch in sozialen Netz-
werken und Blogs. Auch die technischen Anforderungen stellen
kaum ein Problem dar, verfugt doch fast jeder Gber ein brauch-
bares, wenn nicht ,,Uberqualifiziertes" Handy und mehr als genug
Apps. Andererseits sperren sich die Angesprochenen, weil es nun
um Zielsetzungen im schulischen Rahmen geht. Zudem wird deut-
lich, dass zwischen dem Reiz der Bildsprache und der Fahigkeit
oder dem Wunsch, sich darUber zu verstandigen, sich auszutau-
schen, zu reflektieren und zu bewerten, eine schier untberwind-
liche HUrde klafft. Die Nutzung von Bildern geschieht - nicht nur
bei Kindern und Jugendlichen in der Regel mit einem sehr gerin-
gen Anteil an Sprache. Bilder ergdnzen und ersetzen oft sogar
jede sprachliche Mitteilung, Kommunikation [&Guft wortlos mittels
der Bilder. Millionen von Bildern sind unterwegs - ohne dass diese
Art zu kommunizieren verbalisiert wird. Worte scheinen kaum eine
Rolle zu spielen.

Im Vergleich zur Beschdaftigung mit Bildern im Bereich der klas-
sischen Kunstwerke gilt, dass Jugendliche sich leichter zu Fotos
duBern. Auch an diesem Punkt kdnnen didaktisch-methodische
Uberlegungen ansetzen. Uber den Zugang zu den Arbeiten pro-
fessioneller Fotografen und Kinstler erweitern sie - ebenso wie
durch die Auseinandersetzung mit Kinstlern anderer Metiers -
ihre Kenntnisse.

Es ist wichtig, die Kamera als Werkzeug zu sehen, vielleicht sogar
gleichberechtigt neben anderen bildnerischen Mitteln. Sie hilft
ebenso wie Zeichenstift und Pinsel dabei, sich zu verwirklichen. Fo-
tografie ist eine der vielen Formen des visuellen Ausdrucks. Durch
eigene Ubungen greifen Jugendliche ihren Alltag und ihre per-
sonlichen Lebensbereiche auf, illustrieren ihre individuelle Sicht-
weisen und dokumentieren so ihre persdnlichen Erfahrungen.
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Fotografie als neues Medium

Was ist eine Fotografie?

Die Bedeutung von
Fotografie im Alltag
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Einleitung

Das Medium Fotografie hat seit seiner Erfindung in der Mitte des
19. Jahrhunderts einen unvergleichlichen Einfluss darauf, wie wir
die Welt wahrnehmen. Dieses Medium kann - scheinbar - objekfiv
und naturgetreu Menschen, Objekte, Stadt- und Landschaftsrdu-
me wiedergeben und ist - mit technischen standig weiterentwik-
kelten Mitteln - fUr eine zunehmend groBe Anzahl von Betfrach-
tern standig verfGgbar.

Das Foto bedient sich eines technischen ,,Apparates”, um von
einem bestimmten Standpunkt aus einen Augenblick festzuhal-
ten. Es gibt dabei exakt das wieder, was ein Befrachter in die-
sem Augenblick von diesem Standort aus sieht (sieht man ab von
fotografischen Besonderheiten wie der Scharfeneinstellung oder
dem Zoom-Effekt).

Eine Fotografie ist sachlich betrachtet also ein rein technisches
Produkt. Als das schnellste, billigste und genaueste Verfahren zur
Herstellung von Bildern ist es heute nicht mehr nurin der Hand von
Profis, sondern Allgemeingut. Es ist entprofessionalisiert.

Fotografie ist vor allem aber das Produkt eines Fotografierenden,
der mit bestimmter Absicht ein ,Werk" schafft, die scheinbare
Absichtslosigkeit ist hier durchaus eingeschlossen. Es entsteht ein
Bild, das bei anderen Befrachtern eine Wirkung auslost.

Sieht man all die Menschen (fast kann man sagen: alle Menschen)
fotografieren, gerdt leicht aus dem Blick, dass es Fotografen gibt,
die ihre Tatigkeit professionell ausUben. Viele arbeiten fUr den Be-
reich, den wir als Angewandte Kunst bezeichnen, vor allem im
Bereich Journalismus, in der Dokumentar- oder Werbefotografie.
Ihre Namen sind, wenn Uberhaupt, nur im Kleingedruckten bzw.
beim Stichwort ,,Bildrechte" zu finden. Sie haben eine Ausbildung
absolviert und arbeiten in der Regel mit einem Auftrag, ebenso
wie die vielen Fotografen, die Portrats, Familien- oder Hochzeits-
bilder u. a. m. anbieten. Andere verstehen sich als Kinstler, die
in der Fotografie eine ihnen gemdaBe Technik gefunden haben.
In all diesen Bereichen gibt es Fotografien, die als Meisterwerke
gelten. Sie sind deshalb so bedeutsam, weil sie sich in unser Bild-
geddchtnis eingepragt haben. Dieses ,kollektive Bildgeddcht-
nis (hier: das gemeinsame Bildgeddachtnis der westlichen Welt)
macht bestimmte Situationen und Stationen unserer Geschichte
erzahl- und erinnerbar. Fotografien werden so zu Symbolen fir
bestimmte Momente in einer bestimmten Epoche und an ei-
nem bestimmten Ort, sie werden ,SchlUsselbilder” oder lkonen
genannt. Gleiches gilt natdrlich auch fUr die Malerei wie fur alle
Arten von Bildern im Sinn von visuell wahrnehmbaren Erscheinun-
gen.

Solche Bildwerke sind in den Medien présent - im Netz ebenso
wie auf Titelbildern oder in Geschichtsbichern. Jeder kann Uber-
prifen, ob beim Lesen der folgenden Beispiele ein ,,Bild" vor dem
inneren Auge auftaucht: Marylin Monroe steht mit dem hoch-
fiegenden Rock auf einem LUftungsschacht ... Ein Soldat richtet
seine Pistole auf einen gefangenen Vietkong ... Eine Gruppe von
Bauarbeitern macht Lunchpause hoch oben auf dem GerUst des
Bauplatzes ,,Empire State Building" ... Ein Soldat springt in seiner
Ausrustung Uber den Zaun der DDR, direkt in die Freiheit ...
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Auflésung
Autofokus

Belichtung

Blende

Bildbearbeitung

Brennweite

Digitalkamera

Farbtemperatur
Fotografie
Kameraautomatik
Kontrast

»Manuell“-Einstellung

Pixel
Programmavutomatik
Scharfentiefe/ Tiefenscharfe

Seitenverhaltnis
Tiff

Tonwertkorrektur
WeiBBabgleich
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Glossar der Fachbegriffe

Anzahl der Bildpunkte (in Pixel pro cm), bezeichnet die Fahigkeit
eines Objektivs, feine Details wiederzugeben

Automatische Messung der Entfernung zum Objekt und Schar-
feneinstellung abhdngig von der Lichtintensitat

Einwirkung von Licht bei der Erstellung eines Fotos, abh&ngig von
Beleuchtung, Blende, Verschlusszeit und Lichtempfindlichkeit von
Film bzw. Sensor

regelt den Durchmesser des einfallenden Lichtstrahls. Eine kleine
Blende bzw. Blendendffnung ergibt mehr Tiefenscharfe
Nachtragliche Korrektur z. B. von Farbe, Helligkeit und Kontrast
sowie Verdnderung (z. B. des Bildausschnitts, Montage, Verfrem-
dung etc.)

bezeichnet den Abstand zwischen Linse und Brennpunkt und
enfscheidet darGber, wie groB der Umgebungsausschnift sein
wird (z. B. Weitwinkel, Tele). Durch den Zoom I&sst sich die Verdn-
dern der Brennweite regeln. ,,Hineinzoomen* kann man auch mit
dem sog. Digitalen Zoom, der wie eine Bildbearbeitung arbeitet.
arbeitet nicht mit einem Filmmaterial, sondern einem CCD-Chip
als lichtempfindlichem Bauteil. Licht wird in elektrische Signale
umgewandelt, diese wiederum in Datenstréme. Die Daten kon-
nen auf einem Speichermedium gespeichert und weiter verar-
beitet werden.

abhdngig von der Art und Menge des Lichts (Blau- bzw. Rotstich
geben Fehler an)

aus dem griechischen: photo=Licht, graphein=schreiben

Ein Foto ist also ein durch Licht erzeugtes Abbild des Mofivs.
berechnet die entsprechende Belichtung und Schdarfe und er-
zeugt durch das Dricken des Auslosers ein Foto

bezeichnet das Verhdltnis zwischen den einzelnen Tonwerten ei-
nes Bildes und kann nachtraglich verdndert werden

I&sst sowohl Verschlusszeit wie Blende manuell regeln. Man kann
die Einstellungen insgesamt manuell vornehmen oder eine Teil-
automatik einstellen, z. B. Blende vorwd&hlen wegen des Einflusses
auf die Tiefenscharfe oder Verschlusszeit vorwdhlen wegen der
Scharfeneinstellung der Momentaufnahme.

heiBt das kleinste Element eines digitalen Bildes

ideale Vor-Einstellung von Belichtung und Blende, kann passend
fOr bestimmte ,Szenen" bzw. Motive (Portrat, Sport, Nacht u. a.
m.) gewdahlt werden

bezeichnet den Bereich eines Motivs, der scharf wiedergegeben
wird. Dieser Bereich ist bei offener Blende kleiner.

Verhdltnis von horizontaler zu vertikaler GroBe eines Bildes.
Standard-Dateiformat fur Bilder - speicherplatzaufwdandig, aber
ohne Qualitatsverlust. Im Gegensatz dazu fordert das Dateifor-
mat JPEG wenig Speicher, bedeutet aber einen Qualitatsverlust,
vor allem bei wiederholtem Abspeichern wirkt sich das aus wie
,die Kopie von der Kopie" usw.

Anderung der Helligkeitsverteilung

Bei Farbaufnahmen spielt der WeiBabgleich eine wichtige Rolle,
er beeinflusst die Einstellung der Farbtemperatur. Die Temperatur
kann auch bei der Nachbearbeitung verdndert bzw. korrigiert
werden.



Klassische Techniken haben
Einfluss auf die Fotogrdfie -
und umgekehrt

Fotografie als kinstlerisches
Medium vs. Fotografie in der
Angewandten Kunst

Genres
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Genres der Fotografie

Bis zur Erfindung der Fotografie gab es keine andere Mdglichkeit
der Visualisierung als die manuellen bildnerischen Techniken,
vor allem Zeichnung und Malerei. Der Zweck, also das Abbilden
von konkreten Personen, Objekten und RGumen, liegt auch der
Fotografie zugrunde. Sie Gbernahm anfangs vor allem das no-
turnahe Abbilden und ermdglichte es dadurch der Kunst, sich in
eine andere Richtung zu verdndern. Doch ebenso wie eine Reihe
von Kunstlern bzw. Stilrichtungen zur naturgetreuen Darstellung
zurickgehen, gibt esinnerhalb der Fotografie die Abkehr von der
objektiven Abbildung.

Vergleichbar der Weiterentwicklung z. B. von Farbfuben oder
Farbtdnen auf chemischer Basis ermdglichen technische Innova-
tionen wie die Erfindung des Rollflms oder neuer Entwicklungs-,
Speicher- oder Druckverfahren auch neue Arbeitsweisen. Die
Weiterentwicklung der Arbeitsbereiche z. B. im Fotojournalismus
oder der Werbung verdndert die gesamte Medienlandschaft.
Heute hat sich - und hier liegt ein deutlicher Unterschied zu ande-
ren Gestaltungstechniken - auch das Berufsbild des Fotografen
verdndert, da durch die technische Entwicklung eine Entfprofes-
sionalisierung begann.

Jenseits der Einteilung in Genres unterscheidet man in der Foto-
grafie nach dem Aspekt ,Freie Kunst oder Zweckorientierung”.
In der Bildenden Kunst wird Fotografie rein dsthetisch verstanden
und beurteilt. Dagegen ist die Betrachtung von Fotografien in
der Angewandten Kunst Uberlagert durch die Zweckgebunden-
heit. Hier hat das Bild einen klaren Auftrag und Auftraggeber und
steht in der Regel in einem Kontext von Sprache bzw. Botschaft,
Konsum oder Information. Andererseits rOckt die Fotografie somit
an diejenigen Werke der Bildenden Kunst heran, die einen Auf-
fraggeber haben und Interessen, Informationen und Botschaften
vertreten.

Die Einteilung entspricht im Wesentlichen der klassischen Werke,
die Reihenfolge ist eher beliebig gewdhlt. Teilweise Gberschnei-
den sich die Bereiche. Innerhalb der Werbefotografie gibt es zum
Beispiel ebenso Portrat- wie Objekt- oder Landschaftsaufnah-
men, die Modefotografie hat sich gewandelt, da die Schauplat-
ze und Szenerien heute starker in den Mittelpunkt treten, u. a. m.
Dokumentarfotografie /Fotojournalismus

Portratfotografie

Objekt, Architektur und Landschaft

Werbefotografie

Modefotografie

StraBenfotografie

Inszenierte Fotografie
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Dokumentarfotografie/Fotojournalismus

Begriffskldrung

Bildvorlagen / Anregungen

Aufgabenvorschlage

Der Fotojournalismus illustriert und berichtet mit dem Ausdrucks-
formen und Mitteln der Fotografie. Themen sind Politik, Kultur und
Leitgeschehen, Sport, Wissenschaft, Natur und vieles mehr.

Die Dokumentarfotografie hat den Anspruch, ein echtes Zeit-
zeugnis zu schaffen. In der Regel wird dies aus der persdnlichen,
auch ideologischen Sichtweise des Autors heraus gemacht, oft
spielt seine sozial- und gesellschaftskritische Haltung eine Rolle.
Der moderne Journalismus bevorzugt aktuelle Bilder, weniger
ausfOhrliche Dokumentationen, so dass sich diese Art der Foto-
grafie eher in Journalen und Zeitschriften findet.

Dem gegenUber steht die sog. Reportagefotografie als Teil der
Berichterstattung durch regionale Tageszeitungen oder groBe
Fotoagenturen.

Prinzipiell muss der Befrachter mit kritischem Blick auf den Echt-
heits- bzw. Wahrheitsgehalt achten, was zunehmend schwer st
- v. a. wegen der technischen Entwicklung. Dass Fotos als Waf-
fe wirken kdnnen und die Verdffentlichung eine wichtige Rolle
in der gesellschaftlichen Diskussion spielt, weil man seit Beginn
des Jahrhunderts. So haben die sozialkritischen Fotos von Lewis
Hine zu ver&nderten Gesefzen gefGhrt, auch die Haltung zum
Vietnamkrieg wurde stark durch Fotos beeinflusst. Die Situation in
totalitGren Systemen hat sich nicht zuletzt durch den Austausch
von Bildern in sozialen Netzwerken beeinflussen lassen. Deshalb
nehmen Regierungen immer auch Einfluss auf die Medien, gera-
de wenn es um die Kriegsberichterstattung, die Dokumentation
der Arbeitswelt oder die Kamera als Werkzeug zur Aufdeckung
von MissstGnden geht.

Seit 1955 gibt es den Wettbewerb ,,World Press Photo of the Year*
(dt. Pressefoto des Jahres).

Lewis Hine, M&adchen in Textilfabrik, 1908

Dorothea Lange, Heimatlose Mutter, 1936

Steve McCurry, Afghanisches Mdadchen, 1984

Robert Frank, London, 1951, oder Drogerie-Detroit, 1955
Manvel Rivera-Ortiz, City Dump, Yamuna River Slum, 2005

Im Sinn des Fotojournalismus zu arbeiten ist v. a. bei groBeren
Unterrichtsprojekten denkbar, bei denen sich Schilerinnen und
Schiler ein eigenes Thema suchen und dieses vorwiegend foto-
grafisch dokumentieren. Ein solches Projekt kann auch im fécher-
Ubergreifenden Zusammenhang entstehen.

Dokumentationen kdnnen dabei Anregungen darstellen, z. B. zur
beruflichen Zukunft oder zu gesellschaftlich relevanten Fragen.
Je nach Ausrichtung der Schilerzeitung kann auch diese Art der
Lusammenarbeit gewinnbringend sein.



Begriffskldrung
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Portratfotografie

Ein Portrat (auch Bildnis) zeigt Menschen als einzelne Individuen
(Portrat, Selbstportrat) oder in einer Gruppe (Gruppenbild, Fami-
lienbild). Bei einem Portrat wird eine Person (gleiches gilt fUr eine
Gruppe) in ihrer persdnlichen wie beruflichen Umgebung gezeigt
- ob idedlisiert (z. B. an einem Schdnheits- oder Wertebild orien-
tiert) oder reprasentativ (Status und Macht darstellend), streng
sachlich oder authentisch und lebendig. Sie tritt uns fast , leibhaf-
tig" gegenUtber und 16dt ein zum Betrachten oder zur Identifiko-
tion. Die naturgetreue, oft auch bloBstellende Realitdtstreue for-
dert unsere Reaktion beinahe heraus. Nicht umsonst sehen viele,
von Magie gepragte Kulturen im Foto gleichsam ein Stellvertre-
terbild der realen Person.

Im Allgemeinen werden Menschen in einer mittleren Distanz als
Ganz- oder Dreiviertelfigur gezeigt, vergleichbar unserem Spie-
gelbild. Dabei entspricht das Abbild dem, was wir mit einem Blick
wahrnehmen kénnen. In Einzelfdllen wird in einer Nahsicht, z. B.
mit formatfullendem Gesicht, fotografiert. Das andere Exirem
ist die Totale. Sie beschreibt ein groBeres Umfeld um die Person
bzw. eine Szenerie, die in Bezug zu setfzen ist zur Person. Die Per-
son selbst, ihre Kleidung und der Hintergrund freten grundsatzlich
zueinander in Beziehung, dabei spielen Farben oder Materialien
eine wichtige Rolle. Eine groBe Bedeutung hat der Lichteinfall,
der u. a. den Eindruck von Dramatik bzw. Ruhe bewirkt. Naturge-
mas steht im Vordergrund die Kérpersprache: Frontal oder Sei-
tenansicht, Einbeziehen der Hinde oder bei der gesamten Figur
die Haltung. SchlieBlich ist der Bildaufbau ein wichtiger Faktor,
abhdangig von der Pose kann die Person mittig oder an den Rand
gesefzt und vielleicht sogar angeschnitten sein.

Das Portratieren war von Anfang an eine Hauptaufgabe der Fo-
tografie, in diesem Bereich wurde die Malerei am stdrksten ver-
dréngt. Heute gewinnt das Porfrat unter dem Aspekt Selbstinsze-
nierung und im Kontext der Selfie besondere Bedeutung.

Ute Behrend, z. B. Meerwasser & Amalia, 2015

Charles Fréeger, z. B. Serie ,Bleus de Travail” (junge Menschen in
Arbeitskleidung am inszenierten Arbeitsplatz), 2002/2003

Peter Lindbergh, z. B. Portrét Kate Winslet, 2015

Annie Leibowitz, Leonardo diCaprio, 1998

Jorg Lipskoch, Serie ,Menschen des 21. Jh", z. B. Abiturientin, 2013
Francesco Neri, Sequenz von Portréts, 2009

August Sander, Serie ,Menschen des 20. Jh.", z. B. Handlanger, 1928
Roger Melis, Portréit Anna Seghers (aus: Kinstlerportréts), 1968

Durch die Vergleichbarkeit von Gestaltungsmitteln, Absicht und
Wirkung bietet sich eine direkte GegenUberstellung von Gemdl-
den und Fotografien an. Dabei kdnnen die Vorstellung der Auto-
ren bzw. der Porifratierten im Fokus stehen, der Zweck der Foto-
grafie oder der historische Hintergrund oder die Gestaltung.
Interessant ist die Ubertragung in eine praktische Arbeit, z. B. Por-
tréts nach Vorbildern zu gestalten oder unterschiedliche Aspekte
der Gestaltung anzuwenden. Der persénliche Bezug zum Gegen-
Uber macht das fotografische Portrét in dieser Altersgruppe be-
sonders spannend, allerdings ist es nicht nur fir Jugendliche eine
schwierige Aufgabe, jemanden zu fotografieren.
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Objektfotografie

Was im Bereich der Bildenden Kunst ,,Stilleben' heiBt, findet in der
Angewandten Kunst seinen Zweck in vielen Bereichen. Wo die le-
benspraktische Welt abgebildet wird (Wohnen, Garten, Kochen
u. a. m.), zeigen Fotos alltdgliche Objekte. Gerade in den Netz-
werken werden Fotos von schonen Dingen gepostet und gefteilt -
also das, was man gemeinhin unter Stillleben, der Abbildung leb-
loser Gegenstéinde nach asthetischen Uberlegungen, versteht.
Gleichbedeutend spricht man von Produktfotografie, die hdufig
im Bereich Werbung bzw. Verkauf (z. B. Kataloge, v. a.im Online-
handel) gefragt ist. Die Produktfotografie zahlt zu den wichtigsten
WerbemaBnahmen. Das Produkt muss ansprechen und Uberzeu-
gen. Dies stellt hohe Anforderungen an den Fotografen in Bezug
auf Licht/Beleuchtung, Farbwiedergabe und Materialireue. Die
Objekte werden dabei oft freigestellt oder in einer stimmigen Um-
gebung gezeigt. Bildnachbearbeitung spielt eine wichtige Rolle.
Eine spezielle Technik ist die Tabletop-Fotografie, bei der Objekte
auf einem Tisch ausgelegt und perfekt ausgeleuchtet werden.
Dies wird vor allem in der Werbefotografie angewendet.

Der zweckfreie, kUnstlerische Rahmen der Objektfotografie ist
in der Absicht dem klassischen Stilleben vergleichbar. Stillleben
werden auch in der klassischen Malerei oft als rein dekorativ und
weniger wertvoll betrachtet, doch kénnen - nicht nur bei den Va-
nifas-Motiven im Barock - komplexe Gedanken damit verknUpft
sein. Ganz banale Objekte kdnnen dabei ebenso wirkungs- und
bedeutungsvoll sein wie prachtvolle. Schéne wie hassliche, au-
Bergewodhnliche wie alltGgliche Objekte spiegeln ebenso wie
Menschen und Szenerien unsere Welt unseren Alltag.

John Blakemore, Stillleben, 2015

Tina Modotti (1896 - 1942), Mellas Schreibmaschine oder: Die
Technik,1928 (Die italienische Fotografin war in Mexiko und Spa-
nien tatig und auch politisch aktiv. Die Schreibmaschine des Re-
volutiondrs Julio A. Mella ist ein wichtiges Requisit.)

Irving Penn, Stillleben New York, 1947

Josef Sudek, Brot, Ei und Glas, 1950

Reinhart Wolf, Chinesische Kiche, 1985

Lahlreiche Abbildungen finden sich in Zeitschriften, hier sollte zu-
mindest im Impressum der Name des Fotfografen aufgelistet sein.

Was sagen Stilleben heute Uber unser Leben, unsere Gewohn-
heiten aus¢ Hier bieten sich Vergleiche an von zeitgendssischen
Fotografien mit klassischen Stillleben (z. B. Werke der niederldndi-
schen Malerei, Giorgio Morandi, Konrad Klapheck oder Vertretern
der Neuen Sachlichkeit). Das Thema fordert auch den Blick auf
die personlichen Dinge heraus, die eigenen Wert-Gegenstdnde.
Dinge, die wir besitzen, benutzen, sammeln oder wegwerfen, of-
fenbaren etwas von uns, zumal wir auch andere oft nach ihren
Dingen bewerten. Bei der praktfischen Aufgabe sollte der Fokus
jeweils auf einem der genannten Aspekte liegen (z. B. auf der
Bildkomposition, der Farbgebung, dem Lichteinfall oder dem in-
haltlichen Aspekt). Im Sinne einer bewussten Wahrnehmung des
Alltags kdbnnen auch weggeworfene, Gbersehene Objekte Auf-
merksamkeit finden.
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Landschaftsfotografie

Die Landschaftsfotografie bildet die belebte wie unbelebte Um-
welt des Menschen ab und zeigt bevorzugt die Schénheit der
Natur, naturgetreu, mit optimalem Blickwinkel und Licht. Speziel-
le Filter korrigieren Tageslicht oder Spiegelungen und verstérken
den Eindruck von Kontrasten.

Entscheidende Faktoren fUr die Atmosphdre sind der Einfluss des
Lichts (Wetter, Tageszeit) und der Standort bzw. Blickwinkel des
Fotografierenden.

Ansel Adams, Jeffrey Pine, Sentinel Dome, 1940

Andy Goldsworthy, Installation: Heckenschleichen, Morgen-
dammerung, Frost, kalte Hande, Sinderby, England, 4. Marz 2014
Michael Kenna, Gondeln im Dezember, 2017

Sebastiao Salgado, Fotoserie Genesis, veroffentlicht 2018

Um Landschaft zu fotografieren, muss man nicht weit reisen. Alle
Naturrdume der ndchsten Umgebung k&dnnen meist ohne groBe
Probleme - abh&ngig von der Situation vor Ort, im Umfeld der
Schule oder der Wohnumgebung - bei unterschiedlichen Wetter-
und Lichtverhdltnissen abgebildet werden und dabei verschie-
dene Bildaussagen in den Mittelpunkt stellen.

Hier kdnnen interessante Vergleiche angestellt werden, denn
jede/jeder wird einen anderen Blick auf die Besonderheiten und
das Interessante an der bekannten oder vertrauten Landschaft
haben und in Fotografien zum Ausdruck bringen wollen.

Ein Vergleich von Landschaftsgemdlden und -fotografien kann
v. a. im Hinblick auf die Bildkomposition, auf Farbe und Raumwir-
kung aufschlussreich sein.

Vorbilder aus den Bereichen Malerei wie Fotografie bieten auch
anregende Vorlagen fur eigene Arbeiten.

Inspirierend sind VerknUpfungen mit bestimmten Epochen wie
etwa derromantischen Landschaftsdarstellung, auch dem Einbe-
ziehen des Menschen z. B. als RUckenfigur, der expressionistischen
Landschaft, etwa beim Blauen Reiter (z. B. Marianne Werefkin)
oder symbolistischen Landschaft (z. B. bei Edvard Munch).

Auch die Verbindung zur Land Art bietet sich an, zumal der foto-
grafischen Dokumentation dort eine besondere Rolle zukommt.
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Architekturfotografie

Die Architekturfotografie beschdaftigt sich mit der kUnstlerisch-
dokumentarischen Abbildung von Bauwerken und stadtischen
RGumen. In der Entwurfs- und Planungsphase geht es auch um
die modellhafte Darstellung des geplanten Bauvorhabens, wah-
rend nach der Fertigstellung das Bauwerk in seinem aktuellen Zu-
stand dokumentiert wird. Es kann eine sachliche oder &sthetische
und erzdhlende Wirkung erreicht werden, dabei ist die Art des
Auftrags (Werbezwecke, wirdigende Dokumentation fUr den Ar-
chitekten, Bedeutung als Bauwerk o. a. ) maBgeblich bzw. die
Absicht des Fotografen.

Entscheidende Faktoren fUr die Atmosphdre des Bildes bzw. des
Bauwerks sind der Einfluss des Lichts (Wetter, Tageszeit) und der
Standort bzw. Blickwinkel des Fotografierenden. Dabei werden
perspektivische Verzerrungen wie stirzende Linien durch zu gro-
Be NGhe zum Objekt als Storfaktoren vermieden. Oft werden
Bauwerke menschenleer fotografiert und wirken idealisiert, die
formalen Gegebenheiten - Formen, Linien, Richtungen u. a.) ste-
hen im Vordergrund. Das Einbeziechen von Menschen dagegen
kann genutzt werden, um die Funktion der Bauwerke, den Bezug
zum Nutzer zu kldren.

Ein spezieller Bereich ist das Fotografieren von InnenrGumen,
auch hier spielen Perspektive und Licht die entscheidende Rolle.

Die berihmten Beispiele von Architekturfotografie weisen die-
ses Genre als wichtig fur die Dokumentation von Zeitgeschichte
aus. Dabei geht es nicht nur darum, Bauwerke als Zeitzeugnisse
im Sinn von sachlicher Information festzuhalten - was fOr mittel-
alterliche Kathedralen ebenso zutrifft wie fUr Fabrikanlagen des
vergangenen Jahrhunderts oder zeitgendssische Sportstadien u.
v. m. -, gute Fotografen kbnnen den besonderen Charakter, die
spezielle Aussage und Wirkung herausstellen.

Bernd und Hilla Becher, Zeche Hannover, 1973
Marcus Bredt, Hauptbahnhof Berlin

Hans-Georg Esch, Dubai, 2017

Andreas Gursky, Mediamarkt, 2014

Brigida Gonzales, Festspielhaus Erl

Margherita Spiluttini, Foto-Bildband Neue Hauser, 1993

Schon das Schulhaus bietet sich als Erkundungsort an, auch re-
gional bedeutsame Bauwerke - egal aus welcher Epoche - oder
der Stadtraum als solcher stehen als Fotomotiv zur VerfGgung und
kébnnen problemlos bei verschiedenen Wetter- und Lichtverhdli-
nissen abgebildet werden. Unterschiedliche Zielsetzungen wie
nuchterne, dsthetische oder emotionale Bildaussage kdnnen im
Mittelpunkt stellen.

Fotografien sind auch interessante Vorlagen fUr eigene Arbeiten,
zum Ubermalen ebenso geeignet wie zum Nachstellen &hnlicher
Situationen.

Eine passende themenuUbergreifende Verbindung besteht natir-
lich zum Bereich Architektur (vgl. auch ,Themenheft Architektur®
sowie die Hefte ,Architektur unterrichten" und ,,Aufgabenheft
Architektur).
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Fotografie in der Werbung

Dieser professionelle Bereich von Fotografie hat viel mit Produkifo-
tografie zu tun. Das Bild in der Werbung ist allerdings umfassender
zu sehen, da nicht nur Produkte verkauft werden, sondern auch
Dienstleistungen oder ideelle Werte wie Gesundheit, Luxus, Frei-
heit u. v. m. Die Werbefotografie greift dabei nahezu alle The-
menbereiche auf, z. B. Portr&t, Architektur und Landschaft, Natur
und Tiere u. v. m.

Der Aspekt der Zweckgerichtetheit spielt hier die zenfrale Rol-
le. Neben der Anwendung der fraditionellen Gestaltungsmittel
(Komposition, Licht und Farbe usw.) werden auch Techniken der
Verkaufspsychologie benutzt. Ublich ist in diesem Bereich die Bild-
manipulation, v a. in Hinblick auf die Entfernung von unerwinsch-
ten Elementen oder Details.

Werbefotografie finden wir in allen Massenmedien, in Non-Print-
ebenso wie Printmedien, aber auch im 6ffentlichen Raum (Plako-
te, AuBenwerbung). Macht man sich bewusst, wieviel Werbung
wir in Bild-Form erleben, so wird klar, dass dem VerstGndnis der
Bildsprache eine wichtige Bedeutung zukommt.

Es ist schwierig, hier konkrete Fotografen zu benennen. Zum ei-
nen, weil viele Fotografen zusatzlich zu anderen Themen und Auf-
gabenbereichen auch fir den Bereich Werbung arbeiten, zum
anderen, weil die Fotografen bekannter Werbeanzeigen oder
-kampagnen schwer zu ermitteln sind.

Werbeagenturen nutzen fUr ihre Auftraggeber und die vielfalti-
gen Aufgabenfelder die Kompetenz von Spezialisten - fir Men-
schen, Szenen, Architektur, Fahrzeuge, Natur, Objekte, Produkte
u. V. m.

Beispiele sucht man am besten in der aktuell sichtbaren Medien-
welt, auch Uber bekannte Werbeagenturen oder Gber Veroffent-
lichungen von interessanten Unternehmen. Trotz der strengen Re-
gelungen in Bezug auf Urheberrechte bzw. Bildrechte ist es oft
schwer, den Fotografen namentlich zu ermitteln.

Eine interessante Aufgabe ist es, Werbefotos als Anreiz oder Vor-
lage fUr eigene Vorhaben zu nutzen.

Die Anwendung der klassischen Gestaltungsmittel fUhren zu
spannenden Vergleichen: Farbgebung und -wirkung werden so-
wohl in der Produkiwerbung wie in der Bildenden Kunst bewusst
eingesetzt. Das gilt auch fur Aspekte der Bildkomposition, der
LichtfUhrung oder Raumwirkung. Schon die Wahl des Motivs (Per-
sonen, Rume, Objekte usw.) ermdglicht reizvolle Vergleiche der
Bereiche Bildender und Angewandter Kunst.

Ein weiterer Aspekt ist das in der Werbung oft genutzte Zitieren
klassischer Bildwerke (z. B. ,,Venus" von Botticelli, ,David" von Mi-
chelangelo u. a. m.).
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Modefotografie

Mode/Kleidung wird meistens zum Zwecke der Werbung und des
Verkaufs abgebildet. Die Modefotografie etabliert sich jedoch
zusehends als Kunstform, die nicht nur in Zeitschriften und auf Plo-
katen abgebildet wird, sondern in Museen und Galerien als ei-
genstandiger Zweig der Fotografie zu betfrachten ist.

Mit dem Zweiten Weltkrieg verlagert sich der Schwerpunkt der
Arbeit der Modefotografen von Europa in die USA, wo zwei gro-
Be Magazine - Vogue und Harper's Bazaar - auf dem Markt sind.
Fotografen wie Models werden in den kommenden Jahren sfil-
bildend, so gilt in den 1960er Jahren Twiggy als Leitfigur, in den
80er Jahren werden die sog. Supermodels wie Naomi Campbell
herausgestellt. AuBerdem werden in dieser Zeit durch die Foto-
grafen Gsthetische schdne Welten inszeniert. Die Schwarz-Weil3
Fotografie erlebt ein Comeback. In den 1990er Jahren 1&sen sich
einige Fotografen in einem ,,neuen Realismus” von den hyperds-
thetischen Welten, andere werden von Subkulturen beeinflusst,
Models wie Kate Moss sind lkonen dieser Dekade. Parallel dazu
entwickeln einzelne Modefotografen einen glamourdsen Stil. Die
wStilichtungen® wechseln und beeinflussen die gesamte Mode-
welt und das Marketing, die Digitalisierung fUhrt auch in diesem
Bereich zu einer Bilderflut. Mode bleibt nicht den Profis Uberlas-
sen, jeder kann zum Model werden und sich eine Offentlichkeit
schaffen.

Peter Lindbergh, Supermodels (Estelle Lefebure, Karen Alexan-
der, Rachel Williams, Linda Evangelista, Tatjana Patiz, Christy Tur-
lington), 1988 fur Vogue

Herb Ritt, Naomi Campbell, 1990, fir Versace

Viele berGhmte Fotografen haben neben anderen Projekten
auch for Mode-Unternehmen gearbeitet. Die groBen Modema-
gazine wie Kataloge von aktuell interessanten Mode-Labels sind
leicht zu finden. Im Bereich Mode sind Prasentation und Werbung
eng verknUpft.

Hier lohnt es auch, die Schiler selbst in den Bereichen bzw. un-
ter den Marken suchen zu lassen, die sie selbst interessieren bzw.
betreffen.

Mode ist in der Altersgruppe der Schuilerinnen und Schiler ein
zentrales Thema, das im Alltag stets prdsent ist - durch Plakatwer-
bung, in den Prinftmedien und in allen Online-Bereichen. Jugend-
liche kennen die - von mehr oder weniger berGhmten Menschen
- geposteten Fotos, die Kleidung in bestimmten Situationen pr&-
sentieren.

Auch hier gilt: Modefotografien kénnen zum Nachstellen anre-
gen. Ahnliche Arrangements (Szenen, Situationen, Lichtverhdli-
nisse u. a. m.) oder die Aufnahme von Gruppen bieten sich an.
Interessant ist neben der Analyse/Besprechung solcher Fotos
deshalb eine WeiterfUhrung durch eigene Projekte, die in Verbin-
dung mit Kommentaren und Darlegung der persdnlichen Zielset-
zung prasentiert werden.
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StraBenfotografie

Allgemein versteht man darunter eine Fotografie, die im 6ffent-
lichen Raum entsteht (wortlich: auf der StraBe). Dabei werden
zufdllig anwesende Passanten fotografiert, jedoch mit dem ge-
Ubten Blick des Fotografen, oft sind es Milieustudien. Die Zufdl-
ligkeit wird teilweise in Komposition und Stil (schréage Blickwinkel,
verschwommene Aufnahmen) bewusst betont.

StraBenfotografie zeigt einen Moment, der alltdglich, aber in die-
ser Atmosphdre nicht wiederholbar ist und einen Augenblick fast
dokumentarisch festhdlt. Die besondere Fahigkeit des Fotogra-
fen ist es, diesen Augenblick (Situation, Licht, Bewegung) zu er-
kennen und die passenden gestalterischen Entscheidungen (wie
Bildausschnitt, Komposition und Scharfe) zu treffen. Dies macht
street photography zu einem kinstlerischen Genre.

Auch wenn die abgelichteten Menschen als anonyme Figuren
gemeint sind, ist die Rechtslage schwierig, denn die Fotografien
werden ja veroffentlicht.

Es gibt Fotografen, die fUr sich das Recht einklagten mit dem Ver-
weis auf die besondere Situation der StraBenfotografie, in der die
Anonymit&t des Fotografen gegeben sein muss. Anders William
Klein, der bewusst mit den Personen in Kontakt frat, die er foto-
grafieren wollte und seine Fotos somit auch aus ihrer Reaktion
heraus gestaltete.

Henri Cartier-Bresson, z. B. Images a la sauvette (1952)
André Kertesz, z. B. Kinder und Schatten im Park (1951)
William Klein, z. B. Die Hl. Familie auf dem Motorrad (1956)
Thomas Leuthard, z. B. Album Luzern (2017)

In diesem Bereich wird es fir Schilerinnen und Schiler schwie-
rig durch die Bildrechte in der Offentlichkeit, so dass sie sich fir
prakfische Aufgaben eher im privaten, nicht-6ffentlichen Raum
bewegen sollten. Die Vermittlung von rechtlichen Grundlagen in
Bezug auf die Rechte des Einzelnen am Bild bietet sich jedoch
gerade bei diesem Genre an.

Interessant ist die Verwendung von StraBenfotografien fir den
Vergleich mit klassischen Bildwerken, v. a. auch aus der Kunstge-
schichte. Hier kbnnen vergleichbare Szenerien und Situationen
im Blick auf Licht, Farlbe, Bildaufbau oder Raum analysiert wer-
den, wobei die direkte Zuganglichkeit und NGhe der Fotografien
zum eigenen Lebensraum einen wesentlichen Vorteil darstellt.

StraBenfotografien kénnen sehr gut dazu benutzt werden, die
Aspekte der Gestaltung (die Ubrigens auch fir die Filmsprache
gelten) zu untersuchen und in eigenen Fotoprojekten zu Uben.
Dabei ist es sinnvoll, einzelne Aspekte herauszunehmen, z. B. nur
die Lichtsituation oder die Komposition zu kopieren. Gerade das
Kriterium ,,Drittel-Regel* 1Gsst sich sehr gut ablesen und entspre-
chend auf eigene Fotografien Gbertragen.
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Inszenierte Fotografie

Als ,inszeniert" kann man eine Fotografie bezeichnen, wenn das
Motiv und die Gestaltung vor oder wahrend der Aufnahme sehr
gerzielt auf die Bildaussage hin angelegt sind. Diese Art einer In-
szenierung gleicht genau der Vorgehensweise eines Kinstlers -
unabhdngig von der verwendeten Gestaltungstechnik. Das be-
wusste - d. h. nicht vom Zufall geleitete Fotografieren - entspricht
der Inszenierung in vielen Punkten, der Grad der Einflussnahme ist
jedoch in den meisten Fallen hoher.

Standpunkt des Fotografen, Lichteinfall, Szenerie und Akteure
sind ganz genau vorbestimmt. Die Elemente des Bildinhaltes wer-
den in einen vorher durchdachten und genau geplanten Zusam-
menhang gebracht - und es geht hier eben nicht um Stilleben
oder andere leblose Objekte wie etwa Architektur. Gerade die
genannten Fotografen zeichnen sich durch eine aufwdndige
Vorbereitung des Einzelfotos aus, die der Arbeit eines Regisseurs
beim Film gleicht (Kamerastandpunkt und Einrichten von Blick-
winkel und Scharfe, Scheinwerfer u. v. m.). Der Fotograf arbeitet
dazu mit einem entsprechend groBen Team. Das Endergebnis
sieht fUr den Betrachter oft aus wie ein realer, spontan festgehal-
tener Moment oder auch wie ein Filmstill (Standbild im Film).

Ziel ist es, beim Betrachter ganz bestimmte emotionale Reaktio-
nen zu wecken.

Von ,inszenierter Fotografie" spricht man im Bereich der Kunst
auch bei Performances und in der Angewandten Kunst bei mani-
pulativ verdnderter Fotografie, z. B. in der Propaganda vor allem
totalitarer Systeme (Hitler, Lenin) und in der Werbe- und Modefo-
tografie.

Gerade in Fotoblogs werden vor allem inszenierte Fotos prdsen-
fiert.

Jeff Wall, An Eviction (Die Rdumung), 1988/2004, Munchen,
Pinakothek der Moderne
Cindy Sherman, Untitled film stills Nr. 3, 1977

Wegen der bewussten Nutzung der Gestaltungsmittel eignen
sich gerade die genannten Vertreter aus dem Bereich Bildende
Kunst hervorragend fur Bildvergleiche mit klassischen Bildwerken.
Vor allem Werke der Renaissance, des Barock und der Roman-
tik bieten sich hier an, denn sie weisen eine besondere Art der
Inszenierung auf (Portrat und Gruppenbild, dramatische Szenen,
Einbeziehung der landschaftlichen Stimmung).

z. B. Jeff Wall, The Invisible Man, nach der Novelle , Invisible Man*
von Ralph Ellison (Prolog), 1999-2000 im Vergleich zu einem bao-
rocken Genre- oder Interieur-Gemalde, z. B.

z. B. Jeff Wall, In Front of a Nightclub, 2006, Sammlung Pilara Fami-
ly Foundation, im Vergleich zu Rembrandt, Nachiwache
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Meisterfotografen und inre Werke

Die Auswahl ist schwierig und richtet sich hier nach unterschied-
lichen Empfehlungen, die im Netz dazu zu finden sind, z. B. auf
die Fragen ,Wer sind die wichtigsten Fotografene" oder ,,Welche
Fotografien sind SchlUsselwerke?2*”.

Im Folgenden werden nur exemplarisch Fotografen und Werke
benannt. Bei der Recherche wird man auf viel mehr Namen und
Beispiele stoBen. Der Weg ist das Ziel ...

Bei fast jedem der genannten Fotografen findet man Bilder, die
in den Bereich der Bildenden Kunst gehdren und ebenso solche,
die in der Angewandten Kunst angesiedelt werden kdnnen. Es
sind bei jedem Einzelnen unterschiedliche Genres und verschie-
dene Schwerpunkte vertreten. Sehr oft gehdren einzelne Werke
zu Reportagen oder Serien, einige sind sogar zu lkonen gewor-
den, die in unserem Bildgeddachtnis verankert sind.

Doch jeder wird nach anderen Kriterien suchen oder fundig wer-
den und sich von anderen Werken beeindruckt oder angespro-
chen fohlen.

Bildrechte sind im Bereich Fotografie kaum zu erhalten und teil-
weise auch schwer zu ermitteln. Man ist hier deshalb auf die ei-
gene Recherche angewiesen und muss bei der Verwendung die
jeweils genannten Rechte beachten.

Henri Cartier-Bresson, Behind the Gare Saint-Lazare, 1932

Robert Frank, Die Amerikaner (Serie), 1955 - 1957)

Andreas Gursky, Rhein Il, 1999

John Heartfield, Der Sinn des HitlergruBes, 1932

Lewis Hine, M&adchen in Textilfabrik, 1908

David Hockney, Chair, 1985 (Fotocollage)

André Kertesz, Der kleine Hund, 1928

Dorothea Langer, Heimatlose Mutter, 1936

Thomas Leuthard, div. StraBenfotografien, meist ohne Titel

Peter Lindbergh, z. B. Estelle Halliday, Karen Alexander, Rachel
Williams, Linda Evangelista, Tatjana Patitz, Christy Turlington,
American Vogue, 1980

Tina Modotti, Mellas Schreibmaschine, 1928

Man Ray, Schwarz und Wei3, 1924

August Sander, Handlanger, 1928

Sebastiao Salgado, Goldmine der Serra Pelada (Serie), 1986
Cindy Sherman, Unbenanntes Filmstill, Nr. 3, 1977

Alfred Stieglitz, Das Zwischendeck, 1907

Jeff Wall, Odradek, 1994
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Gestaltungsmittel der Fotografie

Die Analyse der Gestaltungsmittel ist Teil einer Bildbetrachtung,
wobei auch hier Bild im umfassenden Sinn verstanden wird. Zwei
weitere Aspekte der Betrachtung sind die sachliche Beschrei-
bung des visuell Wahrnehmbaren und die Deutung bzw. Interpre-
tation, ob subjektiv als Betrachter oder im Blick auf die Deutung
durch den Autor oder innerhalb des Entstehungs- und Funktions-
zusammenhangs.

Als klassisch werden hier Gestaltungsmittel bezeichnet, die auch
fOr andere, zweidimensionale Bildwerke zutreffen: Licht und Farbe,
Raum (u. a. Einteilung des Bildraums in Vorder-, Mittel- und Hin-
tergrund sowie Anwendung perspektivischer Mittel), Bildaufbau/
Komposition (u. a. Posifionierung der Bildelemente im Mittelpunki,
im Goldenen Schnitt oder in einem Randbereich). Wie bei der klas-
sischen Bildgestaltung nimmt der Betrachter eines Bildes - egal ob
Gemdalde, Foto oder Film - den Standpunkt des Autors ein (z. B.
Augenhohe, Blickwinkel, Abstand zu den Bildelementen u. v. m.).

Als spezifische Mittel der Fotografie werden vor allem die tech-
nischen Gegebenheiten bezeichnet, in denen Fotografie sich -
ohne Bezug zur Absicht des Autors oder zur Wirkung auf den Be-
trachter - von den klassischen Techniken abhebt. Diese kdnnen
jedoch fast all diese Effekte ebenso bewusst herbeifGhren.

Durch unterschiedliche Brennweiten (z. B. Weitwinkel- oder Te-
leobjektiv) werden Schdarfenbereiche isoliert. Anders als bei der
menschlichen Wahrnehmung ist damit der Fokus auf bestimmte
Bildbereiche mdglich. Mit Unschdarfe 1Gsst sich ein Bild bewusst ge-
stalten. Man unterscheidet Tiefenschdarfe (= durch eine geringe
Scharfentiefe, z. B. durch groBe Brennweite oder offene Blende,
kann ein Objekt durch einen unscharfen Hintergrund abgegrenzt
werden) und Bewegungsunschdrfe. Diese entsteht durch Mitbe-
wegen der Kamera oder eine ldngere Verschlusszeit, wodurch
mehr als ein Bruchteil einer Bewegung abgelichtet wird.

Bildbearbeitung, d. h. die nachtragliche Bearbeitung eines Fo-
tos, geschieht heute ausschlieBlich digital durch entsprechende
Programme. In der Regel geht es um die Verdnderung bzw. Op-
timierung des Bildausschnitts sowie um die Korrektur von Fehlern.
Auch der Einfluss auf die Helligkeitsverteilung und Kontraste ist
leicht moglich und kann nachtréglich ein Bildergebnis entschei-
dend beeinflussen. (vgl. auch: Moglichkeiten der Manipulation)

Mitte oder Rand? Die Wahl des Bildausschnitts und damit die Po-
sitionierung zenftraler Bildelemente spielt eine sehr wichtige Rolle.
Es entstehen Dynamik und Spannung oder Ruhe und Spannungs-
losigkeit (vgl. Drittelregel: Einteilung der Bildfiiche in Drittel, Span-
nungspunkte auf den Kreuzungen). Auch die rdumliche Wirkung
kann bereits durch kleine Verschiebungen des Standorts oder
des Bildausschnitts klar beschrieben bzw. betont werden.

Zudem hat der Kamerawinkel mit dem Element Bildausschnitt zu
tun. Der Betrachter nimmt immer den Blickwinkel der Kamera ein.
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Licht

Farbe bzw. Tondlitat

Moment
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Man unterscheidet die Normal-, Frosch- und Vogelperspektive.
Diese unterschiedlichen Blickwinkel wirken sich auf die Wirkung
des Bildmotivs aus. Will man z.B. einen ,,ebenwirdigen" Dialog
mit Kindern aufnehmen, ist es ratsam, bei der Aufnahme in die
Knie zu gehen und in der Normalperspektive zu fotografieren. Um
eine Ubersicht zu gewinnen oder das hektische Treiben in einer
Menschenmenge festzuhalten, kann man sich auf eine Bank stel-
len und nach unten gerichtet, also in der Vogelperspektive, foto-
grafieren.

Die Komponente Bildausschnitt wird bereits beim Fotografieren
beachtet und kann in der Bildnachbearbeitung verdndert wer-
den. Dies gilt jedoch nicht fir die Wahl des Blickwinkels.

Licht (Einfallwinkel, Stérke, Harte) hat einen groBen Einfluss auf
die Stimmung und Empfindungen des Betrachters. Auf das beste
- also stimmige, richtige - Licht zu warten, fordert Geduld. Licht
fOhrt den Blick des Betrachters, der in der Regel zuerst auf die
kontrastreichen Stellen schaut, und wird auch als erz&hlerisches
Element eingesetzt. Fotografen arbeiten mit dem vorhandenem
oder kiUnstlichem Licht gezielt gesteuert, z. B. Uber Reflektoren.
Man unterscheidet die Hochkontrastfotografie (HDR), die Low-
key- und High-key-Photographie (vgl. Film).

Nur in wenigen Fdllen, z. B. der Studiofotografie, kann der Foto-
graf gezielt eingreifen.

Es besteht ein enger Zusammenhang zwischen Licht und Farbig-
keit/Tonalitiat. Farben und Helligkeitswerte (Graustufen) sprechen
uns an und 16sen Emotionen aus. Mit Hilfe von Bildbearbeitungs-
programmen lésst sich auch nachtréglich noch Einfluss nehmen.

Fotografie halt den Augenblick fest, so lautet eine der wesent-
lichen Beschreibungen dieses Mediums. Der Fotograf nutzt bei
allen technischen Méglichkeiten vor allem seine Erfahrung, um
den perfekten Moment zu finden. Dies ist allerdings eine sehr sub-
jektive Entscheidung. Der Moment, den man als den besten be-
stimmt (bzw. die Aufnahme, die man als die stimmigste auswdanhilt)
sagt immer etwas Uber Sehweise und Absicht des Fotografen.
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Fotografien verfolgen eine
Absicht und haben eine
Wirkung. Darin gleichen sie
allen klassischen zweidimen-
sionalen Bildwerken.
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Deutung & Interpretation

Gute Fotos erzéhlen immer eine Geschichte oder vermitteln eine
Aussage - Uber etwas oder Uber jemand. Was ein gutes Foto aus-
macht, ist aber schwer zu benennen. Wie in anderen Bereichen
der Bildenden Kunst zeigen Fotografien sachlich oder emotional
gepragt eine Sache, folgen einer Absicht, haben eine Wirkung.
Diese zu erforschen fordert oft Hintergrundwissen, andererseits
IGsst dieses Wissen uns ein Bild mit anderen Augen sehen.

In den meisten Fdllen gentgt die persdnliche Aufmerksamkeit,
das Sich-angesprochen-Fuhlen von einem Bild, um eine Wirkung
zu erfahren und zu formulieren.

Ein besonderes Merkmal von Bildern ist die Asthetisierung: Das
Hdassliche und Schreckliche, auch eine politische oder soziale
Anklage, kdnnen im fotografischen Bild schdn werden. Ebenso
kann etwas Banales, AbstoBendes, Grausames ,,schon® gemalt
werden.

Wie eine Fotografie wirkt, wird durch den kulturellen Kontext be-
stfimmt oder durch die zeitgeschichilichen Bedingungen. Dies
betrifft den Autor und Betrachter der Entstehungszeit wie auch
jeden folgenden Betrachter. Eine groBe Bedeutung hat aber
auch unser Wissen bzw. Bewusstsein in Hinblick auf das Medium
Fotografie.

Dem Wahrheitsanspruch kommt gerade unter dem Aspekt ,Was
kann Fotografie¢" eine besondere Bedeutung zu. Erfahrungsge-
maB vertrauten die Betrachter - zumindest im vordigitalen Zeital-
ter - der Fotografie starker als dem gezeichneten oder gemalten
Bild (vgl. Abschnitt Manipulation, S. 21/22). Es liegt an der Erwar-
tungshaltung des Befrachters, die Fotografie an der Realitat zu
messen. Auch dort, wo Fotografen - etwa im Journalismus - die
Aufgabe und im besten Fall auch tatsédchlich den Anspruch ha-
ben, eine objektive Wirklichkeit festzuhalten, muss das Ergebnis
aber mit Vorsicht gesehen werden. Jedes Bild ist ein Ausschnitt
der Realitat, jeder Betrachter deutet es aus der persdnlichen
Sicht auf die Welt.

Grundsdatzlich gilt, dass Fotografien nach denselben Kriterien zu
betrachten, zu analysieren und zu interpretieren sind wie alle an-
deren zweidimensionalen Bildwerke. Bei jeder Deutung und Inter-
pretation sind in der Regel sachliche Begrindungen moglich, die
sich auf Inhalt und Gestaltung beziehen.

Autor, zeitgeschichilicher Zusammenhang und die Funkfion der
Fotografie in ihrem urspringlichen Kontext sind dabei angemes-
sen zu berUcksichtigen.
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Begriffskldrung

Nachbearbeitung
von Bildern

Wahrheit oder Tauschung?
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Manipulation

Allgemein versteht man unter der Manipulation einer Fotografie
die gerzielte Verdnderung mit dem Ziel, etwas vorzutduschen.
Dies kann vor, wahrend oder nach einer Aufnahme geschehen.

Die Fotografie beruht auf dem Gebrauch einer Apparatur, eines
Gerats. Damit entsteht for den Betrachter des Ergebnisses der
Eindruck, dass hier Wirklichkeit abgebildet wird - wahr und ob-
jektiv. Ein Betrachter ist geneigt, einer Fotografie grundsatzlich zu
vertrauen, denn der Naturalismus des Bildergebnisses 1asst den
Schluss zu, jedes Foto wdare ein echtes und glaubwirdiges Doku-
ment. Diese Einschatzung gilt heute nicht mehr, da nicht nur das
Fotografieren selbst, sondern auch das Verdndern von Fotos mit
einfachen Mitteln, z. B. Apps auf einem Handy, moglich ist. Zu-
dem sind solche Verdnderungen kaum noch zu durchschauen.

Am wirkungsvollisten ist die als Bildbearbeitung oder Nachbear-
beitung bezeichnete Verdnderung einer fertigen Aufnahme.
Diese ist mit den heutigen Mittel kaum nachvollziehbar oder
nachweisbar. Seit es Fotografie gibt, werden auch Techniken
entwickelt, Bilder zu ver&ndern. Das ,,Herausretuschieren* mit fei-
nen Pinseln und spezieller Farbe war schon vor dem Einsatz digi-
taler Bildbearbeitungsprogramme maglich und wurde mehr oder
weniger geschickt durchgefUhrt.

Bei der Bildbearbeitung wird allerdings unterschieden zwischen
dem berechtigten bzw. legalen Korrigieren und Verdnderung
im kUnstlerisch-Gsthetischen Sinn und der illegalen, wenn auch
schwer nachweisbaren, bewussten TGuschung.

Die Bildbearbeitung ermoglicht vielerlei VerGnderungen:

O die Verdnderung von Elementen (HinzufUgen-Wegnehmen),
O die Verdnderung von Details, z. B. zur Korrektur

O die Verdnderung von Tonwerten bzw. Kontrasten

O die Anderung von Farbwerten

O das Zuschneiden, womit auch ein Wegschneiden gemeint ist.

Alle diese Einflussnahmen fUhren nicht nur zu einem fehlerfreieren,
sondern auch schlicht zu einem anderen Foto mit neuer Wirkung.
Unverdnderlich sind lediglich der urspringliche Standort des Fo-
tografen bzw. sein Blickwinkel und die Wahl des entscheidenden
Augenblicks.

Fotografie und Wahrheit gelten als ein kompliziertes Paar, die
Méglichkeit der Tauschung und Lige ist im Grunde immer im
Bewusstsein. Dennoch kann sich kaum jemand der scheinbaren
»Wahrheit" eines Fotos entziehen. Die sehr realistische Bedrohung
belogen zu werden, muss man sich immer neu vor Augen halten.
Gerade der Fotojournalismus setzt auf das Vertrauen der Leser,
das jedoch nicht erst in unserer Zeit immer wieder und immer
deutlicher getduscht wird. Fotografie hat ihre Glaubwirdigkeit
verloren. Dennoch werden immer mehr Fotos verbreitet, gerade
auch im Journalismus. Nicht nur der gewdhnliche Befrachter von
Nachrichtenbildern, selbst die Fachpresse tut sich schwer damit,
welcher Anteil davon in welchem Ausmal Uberarbeitet wurde.
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Maoglichkeit und Absicht
von Manipulation

Legal oder illegal?

Wie verhalten wir uns
gegeniuber moglicher
Manipulation?

Beispiele berGhmter
manipulierter Fotografien
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Ein beliebtes Mittel der Propaganda ist die politische Retusche.
Sie wird von Machthabern genutzt, um unliebsame Gegner oder
Konkurrenten aus Abbildungen zu I6schen, diesen zu schaden
und sich selbst besonders gut zu prdsentieren. In Szenerien, wie
etwa Fotos von kriegerischen Auseinandersetzungen, werden
durch Nachbearbeitung wahlweise dramatische Situationen
(dunklere Wolken, mehr Blut) oder ruhigere (hell, wenig Zersto-
rung) erreicht. FUr den Einfluss auf die Stimmung der Bevdlkerung
kann dies entscheidend sein.

Harmloser sind werbe- und verkaufswirksame Retuschen: Ich zei-
ge nur, was ich zeigen will ... Nach diesem Motto verfahren viele
Profis, z. B. im Reisejournalismus. MUll, ein unansehnliches Haus in
der Nahe - all das verschwindet durch den passenden Bildaus-
schnitt oder einen leichten Kameraschwenk. Im privaten Bereich
macht das wohl jeder. Manipulativ wird es, wenn durch diesen
Trick etwas als ,perfekt* angepriesen und verkauft werden soll.

Als ,erlaubt” gelten Manipulationen im Sinn von Verdnderun-
gen am bzw. im Bild, wenn sie als Falschungen erkennbar sind
bzw. als solche deklariert sind, z. B. durch das Symbol M bei der
Quellenangabe. Man darf durchaus ein Bild auf einen Ausschnitt
reduzieren und so anpassen, dass unliebsame Elemente wegfal-
len. Ebenso legitime Mittel sind das Abdunkeln/Aufhellen und die
Beeinflussung der Kontraste. Das Entfernen oder HinzufGgen von
Bildelementen ist illegal bzw. muss kenntlich gemacht werden.

Das Zeitalter der Daten ermoglicht die Ausspdhung und Manipu-
lation ebenso wie die AufklGrung. Aber aus Erfahrung wei3 man,
dass Warnungen an den Betrachter nicht helfen. In der Regel gilt
weiterhin: Man traut den Fotos und misstraut der Warnung.
Selbst Menschen, die in ihrem Alltag standig mit Smartphones
und Digitalkameras umgehen, denen auch die immer einfacher
einsetzbare Software zur Nachbearbeitung vertraut ist, fallen
auf Bilder herein. Als Sender bzw. Macher von Bildern freten sie
als mindige Konsumenten auf und nutzen alle schier nicht aus-
schopfbaren Moglichkeiten. Als Empfdnger und Betrachter von
Bildern sind sie jedoch naiv: ,,Es gibt ein Foto davon?! Dann ist es
also auch wahr, wenigstens ein bisschen wahrl* - wie bei einem
klassischen GerUcht: ,Wo Rauch ist, ist Feuer." In der Fotografie
allerdings weiB man sowohl Rauch als auch Feuer tduschend
echt hineinzumanipulieren - in jedes Bild. Interessant ist die Be-
obachtung, dass Betrachter SchwarzweiB-Fotos mehr glauben,
obwohl doch die Welt nicht schwarzweiB ist.

Ein kleiner Trost: Auch hierbei unterscheidet sich die Fotografie in
keiner Weise von der Malerei. Die klassische Malerei hat ebenso
weifreichende Moglichkeiten des HinzufUgens bzw. Weglassens
und schafft bei alldem sogar immer ein Original.

Joe Rosenthal, Hissen der amerik. Flagge, lwo Jima, 1945
(nachgestellte Aufnahme)

Lenins Ansprache in Moskau, 1920 (retuschierte Aufnahme)

vgl. ,,X for U — Bilder, die l0gen", Wanderausstellung der Stiftung
Haus der Geschichte der Bundesrepublik Deutschland in Koope-
ration mit der Bundeszentrale fur politische Bildung, 1999
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Kriterien der Beurteilung von Fotografien

Kriterien zur Analyse O Ist die Fotografie eine kUnstlerische Arbeit - also zweckfrei - oder
einer Fotografie haft sie eine praktischen Aufgabe (Dokumentation, z. B. Zeitungs-
foto, Werbung o. 4.)¢

O Zeigt das Foto das Motiv so, wie ein Betrachter es vom Stand-
ort des Fotografen aus wahrnimmt oder wurden Verdnderungen
vorgenommeng

- Entfernung z. B. durch Zoom, Tele, Weitwinkel

O Welcher Standpunkt wurde gewdhlt und welche Wirkung erzielte

- Frontalsicht, d. h. normale Sicht in Augenhdhe

- Aufsicht, d. h. der Betrachter steht héher, hat Uberblick
und steht so scheinbar Uber den Dingen.

- Untersicht, d. h. der Betrachter schaut von unten auf die
Bildelemente. Er erscheint kleiner, erdrickt, andere Ob-
jekte bzw. Figuren wirken z. B. monumental und autoritdr.

- Schragsicht: Sie bewirkt einen dynamischen Eindruck,
schafft Momenthaftigkeit und Spontaneitat.

O Entspricht die Schaérfe der Sehweise oder wurde sie beeinflusst in
besonderen Bereichen?
- Bewegungsunscharfe
- Scharfe / Unscharfe durch Blendenwahl auf besonderen
Elementen

O Ist das Foto gleichmdaBig ausgeleuchtet oder gibt es besondere
Lichteffekte?
- sog. Glamourlight (weich, von schrdg oben scheinend)
- Blitzlicht (scharfe Kanten und Schatten, Betonung des
Vordergrunds, Verdunkelung des Hintergrunds)

O Wird die Mitte betont oder der Rand?
- Die Betonung der Mitte macht ein Bild eher statisch.
- Die Drittelung und Nutzung der Kreuzungspunkte bewirkt
Spannung und Dramatik.
- Spannung wird auch erzeugt, wenn der Rand berUhrt
oder angeschnitten wird.

O Gibt es auffdllige echte (konkrete Elemente) oder virtuelle (z. B.
Sichtachsen) Linien im Bild und welche Wirkung wird erzielt¢
- Senkrechte und waagrechte Linien (ruhige Wirkung)
- geschwungene Linien (lebhafte Wirkung)
- Diagonalen (dynamische Wirkung)

O Gibt es im Bild eher Symmetrie oder Asymmetrie? Worin besteht
sie, wird sie durch Elemente, Licht o. &. erzeugte

O Geht es vorrangig um Kontraste oder Ausgeglichenheit, z. B. von
Formen, Richtungen, Farb- bzw. Grauwerten?

O Wirkt das Bild eher neutral, sachlich oder theatralische Warum?2

O Entspricht die Farbigkeit der RealitGt oder wird eine bestimmte
Stimmung durch die Farbe betonte Welche Wirkung wird erzielte
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Malerei und Fotografie im Vergleich

Aspekte eines Bildvergleichs  Eine vergleichende Betrachtung von Portrdt, Stillleben, Land-
schaft oder Interieur wird sich grundsdtzlich auf das Feststellen
von Ahnlichkeiten und Unterschieden konzentrieren: In der Wahl
des Motivs sowie der Anwendung der Gestaltungsmittel, im for-
malen Sinn ebenso wie in der Absicht bzw. Wirkung.

Der Aspekt der Technik kommt hier dazu, vgl. dazu die speziellen
Gestaltungsmittel der Fotografie sowie die Kriterien zur Analyse.

N

. B. Portrdt Jan von Eyck, Arnolfini-Hochzeit, 1434
im Vergleich mit
Portratfoto (Hochzeitsbild) z. B. Angelina Jolie/Brad Pitt

Dorothea Lange, Wanderarbeiterin, 1936

im Vergleich mit

Ferdinand Georg Waldmoiller, Bé&uerin mit drei Kindern im Fenster,
1840

N

. B. Stillleben Georg Flegel, Stillleben mit Kase und Kirschen, 1635
im Vergleich mit
Luiz Laercio, Pesto oder andere
(Fotografien im Stil der Alten Meister, z. B. von Kevin Best)

z. B. Interieur Vincent van Gogh, Schlafzimmer in Arles, 1888
im Vergleich mit
Miriam Backstrom. Setaufbau 5014, aus der Serie Set Construc-
tions SO14, 1995- 2000

Edouard Manet, Portrat Berthe Morisot, 1871
im Vergleich mit
Cindy Sherman Untiteld Film Still, No 11, 1978

z. B. Landschaft Caspar David Friedrich, Mondaufgang am Meer, 1821
im Vergleich mit
Andreas Gursky, Der Rhein Il, 1999

Das Foto (Auflage von sechs Exemplaren) zeigt einen Rheinalb-
schnitt auBerhalb von Dusseldorf: ein gerader Wasserabschnitt,
jedoch auch eine abstrakte Abbildung horizontaler Farbstreifen
unterschiedlicher Breite. Die Horizontlinie halbiert das Bild fast ge-
nau in der Mitte, in der oberen Bildhdlfte sieht man einen bewdlk-
ten Himmel, in der unteren Bildhdalfte den Fluss als durchgehenden
Streifen zwischen grinen Grasstreifen. Gursky arbeitet mit einer
Mittelformatkamera, scannt die Bilder ein und bearbeitet sie. Er
verfolgt damit das Ziel, das Bild von etwas zu verbessern, das in
der Welt tatsdchlich existiert. Im vorliegenden Fall war das Bild
von genau diesem Standort und diesem Blick auf den Rhein, lan-
ge Zeit in seinen Gedanken, es erschien wohl nie ,,perfekt" oder
stimmig. Das Bild wurde dann genau so - also scheinbar objektiv
- gemacht und digitalisiert. Im Anschluss wurden die Elemente
entfernt, die den Autor stérten. Genau das ist damit gemeint: Es
entsteht ein ideales Bild eines realen Ortes.
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BILDER INFORMIEREN

Medialen Bildern
Informationen entnehmen
- was heift das??

Fachsprache benutzen

Jeden Tag sehen wir Bilder ... in der Zeitung, auf unseren priva-
ten Netzwerken, in der Stadt auf Plakatwdnden u. v. m. Jedes
Bild kann uns etwas sagen, uns , Informationen” vermitteln ... Wer
oder was ist dase Worum geht es oder was wird da angeboten?

Man ké&nnte weiter fragen: Wer hat das Bild gemacht - aus wel-
chem Grund, fir wen und wann? Zeigt es die Wahrheit?

Die Information, die ein Foto uns gibf, 1&sst sich in Worte fassen:
Die abgebildete Stadt liegt an einem Fluss, ringsum ist Wald. Eine
Bricke fGhrt Uber den Fluss in die Stadt. Dort gibt es ...

Je langer man das Bild anschaut, um so mehr Informationen gibt
es uns. Das ist einfach, weil wir das Motiv - eine Stadt - gut ken-
nen. Schwierig wdre es bei einer komplizierten Maschine oder ei-
nem Objekt, das uns vollig fremd ist.

Um diese Informationen klar und geordnet zu erzdhlen, brauchen
wir eine verstandliche Sprache fUr unterschiedliche Motive:

Wir beschreiben die Lage und Anordnung von Bildelementen,
etwa mit den Worten vorn - hinten - oben - unten - davor - dahin-
ter - rundherum ...

Wir beschreiben die Eigenart durch Adjektive wie groB - klein -
breit - schmal - kantig - gerundet und viele andere Begriffe.

Wir beschreiben zuerst das Gesamte und dann die Einzelheiten.
Dazu gehért auch die Beziehung der einzelnen Elemente eines
gréBeren Zusammenhangs, z. B. in Reihe, ineinander geschach-
telt usw.

Wir nennen Farben und Materialien und ggf. die Art deren Bear-
beitung.

SchlieBlich haben wir eine Sprache fur die Kérpersprache von
Personen, die @uBere Erscheinung, Kleidung u. a. m.
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IDEE wird FOTOGRAFIE

Der Kater im Vogelhaus, 2014, Quelle: Privat

Ideen werden
zu Bildemn ...

Zuhause
Heimat
Freundschaft
Fernweh
Freiheit

Angst

Zukunft

Arbeit

und vieles mehr

Prasentation

Sucht man Kunstwerke, die das Gefuhl, die Idee von ,,Zuhause*
ausdricken, dann wdahlt man vielleicht Bilder von H&usern und
Wohnrdumen, vielleicht mit Menschen. Soll man selbst so eine
Idee umsetzen, greift man wahrscheinlich zu Farben, die einem
gut gefallen, verwendet weiche Formen.

Vielleicht hat man bei einem Begriff sofort ein Bild im Kopf. Foto-
grafie ist eine wunderbare Technik, dieses Bild sichtbar werden zu
lassen oder im eigenen Fundus von Fotos eines auszuwdahlen, das
genau zu diesem Gedanken oder Gefihl, zu dieser Idee passt.

Wahle einen Begriff. Was fallt dir dazu ein2 Uberlege, welche
Situationen, Szenen, Personen, Tiere, Objekte, Farben, Formen,
R&ume o. a. fUr dich zu diesem Begriff passen. Ein Cluster ist eine
gute Technik fUr diese Gedanken.

Suche in deinem Bildspeicher ein passendes Foto dazu oder fo-
tografiere neu.

Schau dir deine Fotos in einer Ubersicht an, entweder am Bild-
schirm oder im Ausdruck. Wéhle aus, welche 3 bis 5 Fotografien
zu dem Stichwort am besten passen.

Erstelle aus diesen eine Prasentation, fige dabei den Begriff ein,
z. B. als Titel oder Uberschrift. FUge ggf. Assoziationen aus deinem
Cluster hinzu.

Hier ist es interessant, Uber den persdnlichen Fundus hinauszuge-
hen.

Lege eine Sammlung von Bildern an (Fotografien, aber auch Ge-
malde oder Zeichnungen von Kinstlern), die fUr dich zu diesem
Begriff passen. Achte darauf, welche Mittel sie genutzt haben,
um den Begriff bzw. die Bildidee bildnerisch umzusetzen.

Bei einer groBeren Présentation oder in einem Projekt k&nnen
auch solche Werke aufgenommen werden.
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Erkunden der sichtbaren Welt

Mégliche Themen:

meine Schule

mein Klassenzimmer

mein eigenes Zimmer

die StraBe, in der ich wohne
meine Heimatstadt

eine fremde Stadt

der Wald

unser Garten

auf einer Reise

der Arbeitsplatz von ...

Dokumentieren

A
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AUF ERKUNDUNG

Eigentlich sind wir standig ,,auf Erkundungstour” mit unseren Au-
gen, der Fotoapparat - ganz gleich welcher Art - ist eigentlich
nur ein zusatzlicher Begleiter, der festhdlt, also dokumentiert, was
unsere Augen wahrnehmen.

Manchmal halten wir unseren Alltag fest, wir erkunden den no-
hen, bekannten Raum. Manchmal sind wir unterwegs und hal-
ten fest, was wir in einer fremden Stadt, einer neuen Umgebung
finden, Schénes und Hdssliches, Witziges und Auffalliges, Unge-
wohntes und Unbekanntes.

Vielleicht zeigt unsere Auswahl von Fotos die Wahrheit Gber einen
Ort, in jedem Fall ist es unsere eigene, ganz persdnliche Sicht dar-
auf. Der Betrachter darf sich selbst ein Bild davon machen.

Geh los. Begib dich auf einen fotografischen Streifzug durch ei-
nen bekannten oder unbekannten Ort. Es ist deine sehr individu-
elle Erkundungstour!

Vielleicht kommst du selbst in den Bildern vor, als Schatten oder
als Spiegelung. Vermeide die Ublichen Selfies.

Vielleicht achtest du auch besonders auf die Un-Orte, die nor-
malerweise gar nicht beachtet werden, Winkel und Ecken, die in
keinem ReisefGhrer vorkommen.

Beachte die Bildrechte anderer Personen, am besten verzichtest
du bei diesem Thema ganz darauf, Personen im Bild zu haben. Bei
Betrieben und Unternehmen musst du ggf. um Erlaubnis bitten.

Sortiere deine Aufnahmen z. B. nach bestimmten Themen wie
Fenster und Turen, Zeichen und Figuren oder auch ganz anders
... vielleicht nach Farben, Blickrichtungen oder nach dem sym-
metrischen Bildaufbau?¢ Es gibt viele interessante Varianten.
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1 Schreiben ... Fotografieren
oder auch in umgekehrter
Reihenfolge

Eine erste Zeile

... ich erinnere mich

... wei3t du noch ...

... gestern - heute - morgen
... vielleicht

... was ich mag/nicht mag
... kennst du das auch ...

2 Prasentatieren
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Mein Gedichf ... ILLUSTRATION

€
.l
§

Ein Gedicht schreiben, das ist gar nicht so schwer. Wenn man
den Anfang findet. Wenn man die Angst vor dem leeren Blatt
Uberwinden kann. Das funktioniert ganz gut, wenn man schon
einfach mal einen Satz hinschreibf.

Ich erinnere mich

an einen Tag im Winter

endlich hat es geschneit

ich hole den Schlitten aus dem Keller
er ist ganz weiB

so weil wie der frische Schnee

Ich erinnere mich

an einen Tag im Sommer

es regnet und wird noch lange so weiterregnen
ich hole den Schirm aus dem Schrank

erist schwarz

so schwarz wie die Wolken am Himmel

Das ist kein Gedicht?2 Es reimt sich nichte Das ist nicht wichfig.
Schreib deine Gedanken einfach in kurzen Zeilen auf, wie ein Ge-
dicht. Es ist nicht falsch. Nur anders.

Das Gedicht entstand, als das Foto vor mir lag. Ein Foto ist ein
wunderbarer Anlass, ein Gedicht zu schreibben. Probier es aus.
Oder anders herum. Dir fallt ein schdéner Text ein. Und dann
machst du dazu ein Bild.

Am Ende werden Text und Bild auf einem Karton présentiert. Und
es wird fUr jeden, der es anschaut und liest, perfekt sein, als ware
es gar nicht anders moglich.
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Mein OBJEKTIVER Blick

Kreatives Schreiben, Quelle: Privat

Wie walhr ist (m)ein Blick auf die Wirklichkeit?

Suche dir einen Ort, den du aus verschiedenen Blickwinkeln sowie aus der Ferne wie aus der Nahe
fotografieren kannst. Nutze auch unterschiedliche Beleuchtung (z. B. durch Wetter, Lichter o. &.)
und die Lichtwirkung zu unterschiedlichen Tageszeiten.

... die StraBe, in der du wohnst
... der Pausenhof deiner Schule
... ein offentlicher Platz in deiner Stadt
... ein 6ffentliches Bauwerk
... dein Zimmer bzw. dein Zuhause
oder ein anderes Motiv (ohne Menschen).
Fotografiere den ausgewdhlten Ort mehrmails, so dass du die folgenden Aspekte berlcksichtigst:
O Ein Foto soll erklé@ren, warum dies fUr dich ein wunderbarer Ort ist.
O Ein Foto soll zeigen, dass dieser Ort unangenehm, abstoBend, unschon ist.
O Verwende mind. drei unterschiedliche Blickwinkel/Perspektiven.
O Portratiere den Ort, indem du eine Reihe von Detailaufnahmen aneinanderreihst.
O Portratiere den Ortin Art einer Bildserie, indem du ihn Uber einen lGngeren Zeitfraum, z. B.

zuU verschiedenen Tageszeiten oder auch an unterschiedlichen Tagen, immer am selben
Standpunkt fotografierst.

Interessant ist diese Themenstellung, wenn das gleiche Motiv von mehreren Personen bearbeitet
wird, z. B. wenn eine ganze Klasse jeweils das eigene Zuhause oder die Schule zeigt.
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NACH EINEM VORBILD INSZENIEREN

Esteban Murillo,
Knaben beim Wurfelspiel,1670/75,
Alte Pinakothek, MUnchen

Bevor es die Fotografie gab, erzahlten die Kunstler in ihren Ge-
malden von den Menschen, wo und wie sie lebten, was ihnen
wichtig war und viel mehr ...

Wahlt in der Gruppe ein Gemalde aus und inszeniert es neu als Foto.

O Ubernehmt aus dem Vorbild die Anzahl der Personen sowie deren Kérpersprache. Die
»Schauspieler” orientieren sich dazu am Ausdruck. Achtet auf die Position der Personen
zueinander. In der Wahl der Umgebung kdnnt inr das Vorbild als Anregung nutzen oder
einen neutralen Hintergrund suchen.

O COrientiert euch bei der Inszenierung an der Wirkung der Vorlage und interpretiert die Bild-
idee neu. Stellt euch dabei die Fragen: ,Worum geht es hier, was will der KUnstler sagen,
wie sollen die Personen wirkeng"

O Das andere Extrem wirde bedeuten: Suche geeignete KostUme und Requisiten, um das
Vorbild so exakt wie moglich zu kopieren. Achte auf das Format und den Bildausschnift
sowie auf die Beleuchtungssituation.

Mo&gliche Vor-Bilder sind

o Portréts aus Renaissance und Barock
o) barocke Interieur- und Genredarstellungen
o Gruppenbilder aus dem Impressionismus
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MEIN ALLTAG

Mein Turnschuh, 2017, Quelle: Privat

Was erzahlen die Gegenstande, die du taglich benutzt, von dei-
nem Leben, was erzahlen deine personlichen Dinge von dir?

Was du heute - z. B. in deiner Schultasche - dabei hast, ist Teil deines ganz persdnlichen Alltags.
Wahrscheinlich sind da gerade an einem Schultag viele BUcher, bestimmt auch einige persdénlich
wichtige Gegenstéinde und sicher eine ganze Menge ,,Arbeitsgerate wie Stifte, Zirkel ....

O Suche dir einen geeigneten und hellen Platz. Wahle einen typischen Untergrund
wie den Fliesenboden im Flur, Beton im Pausenhof, Rasen oder eine TischflGche.

O Interessant wird die Sammlung persénlicher Dinge auch durch die Anordnung.
o) Kipp den Inhalt einer Schultasche darauf und lege die Sachen so hin, dass

es wie Zufall aussieht. Vielleicht ist ein Buch offen oder das Aufgabenheft,
vielleicht liegt ein Foto im Zentrum oder ein SchlUsselbund.

o Fotografiere aus unterschiedlichen Blickwinkeln und vergleiche:
Welches Foto ist interessanter?
o Lege die Dinge streng in einer Reihe nebeneinander und fotografiere von

oben. Vielleicht ordnest du die Dinge sogar nach GroBe oder Farbe, wie
es der KUnstler Ursus Wehrli machf.

O Erstelle aus den Ergebnissen ein Tableau, das ist eine Anordnung mehrerer Fotos.
Ergénze es mit einem Portrét von dir, wenn du magst.

@] Gestalte ein solches ,,Portrét aus Dingen* von einem anderen Menschen.
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MEIN LIEBLINGSORT

Lieblingsort ... damit ist nicht eine Stadt gemeint, auch kein Haus,
sondern wirklich ein eng begrenzter ,,Ort*, an den genau du passt
und der ganz genau zu dir passt.

(@)

Suche dir so einen Platz, deinen Lieblingsort, an dem du dich gerne aufhdaltst. Im Schulhaus
kénnte das z. B. ein Ort vor der Schule oder in Pausen sein. Auch zuhause hast du sicher so
einen Lieblingsort oder in deiner Heimaftstadt ...

Portratiere inn. Orte kann man genauso portratieren wie Menschen.
Versuche, den Ort so zu zeigen, wie er ist, seinen Charakter, seine Besonderheiten und die
Eigenarten herauszufinden und dann einzufangen.

Wie verhdltst du dich an deinem Lieblingsorte Du kannst jemanden bitten, dich dort zu
fotografieren. Zeige, wie du hier gerne sitzt, liegst, stehst, ...... Es ist gut, wenn man

dich nicht erkennt, damit andere sich besser in die Szene hineinversetzen kénnen. Zieh die
Kapuze Uber den Kopf, schau nicht in die Kamera, lass dich von hinten fotografieren oder
dhnliches. Auch eine entsprechende Beleuchtung (z. B. als Schatten im Gegenlicht)
macht deine Person unkenntlich. Entscheide selbst, was am besten zu diesem Portrat dei-
nes Ortes passt.

Erstelle aus deinen Ergebnissen eine Prasentation. Ordne dazu die Fotos passend an.
Mit einem Text kannst du den Betrachter dazu ermutigen, sich selbst Gedanken zum Bild zu

machen. Ergéinze mit einem knappen Text, z. B. einer Aufzdhlung von finf Assoziationen,
z. B. Adjektiven, die dir zu diesem Ort in den Sinn kommen.
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MEIN TAGEBUCH

Du kannst mit Worten von deinem Alltag erzahlen, was so alles
passiert ... innerhalb einer Woche, eines Monats, eines Jahres ...
Du kannst dies aber auch durch Fotografien tun.

Mach Uber eine Woche hinweg jeden Tag ein Foto und zeige so deinen Alltag. Jeden Tag fallt ein
Blick auf bestimmte R&ume, TUren, Dinge, FuBbdden, Tafeln, Fenster, auf den Tisch vor dir selber.
An manchen Tagen kamen vielleicht wichtige Dinge dazu ... ein Zettel mit einer Handynummer,
eine Eintrittskarte, ein Geschenk oder die BUcher, um fUr die morgige Schulaufgabe zu lernen?

O Wahle dabei immer den gleichen Blickwinkel.
O Fotografiere immer zum gleichen Zeitpunki.
O Ergénze deine Bildserie, indem du auch eine Sammlung von ungewdhnliche Ein-

zelheiten oder Details anlegst.

Présentiere die Ergebnisse deiner Sammlung in einer Bildreihe.

O Drucke die Fotos in gleicher GroBe aus.
O Hange die Abbildungen dicht nebeneinander.
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ICH ANDERS

Sich einmal ,anders* zu zeigen, erfordert manchmal einigen Mut.
Anders als gewohnt .... Das fuhlt sich fremd an.

O Lass dich in einer Pose fotografieren, die du von einem Gemdlde , kopierst*, z. B. Mona
Lisa (Leonardo da Vinci), Albrecht DUrer (sein berGhmtes Selbstportrét von 1500) oder
Ludwig XIV. (Hyazinthe Rigaud). Vielleicht findest du ein anderes Portrét, das dich zu dei-
nem , anderen ICH" inspiriert...

O Stell dich fUr das Foto vor eine weiBe Wand und nimm deine Ubliche Pose ein - und dann
drei andere, die du sonst nie wahlen wirdest.

o) Manchmal hilft dabei ein Requisit, zum Beispiel ein Stuhl, ein Schirm ...

o) In einer Gruppe tauchen auch ganz verrickte ldeen auf, so wie der Ein-
fall ,,Wir spielen mal mit Mehlstaub!" in der Abbildung oben. NatUrlich er-
fordert das ggf. den passenden Raum oder man muss im Freien einen Hin-
tergrund finden oder aufbauen.

O Du kannst die Aufgabe auch als Selfie bearbeiten. Dazu brauchst du ein kleines Stativ.
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SelbstINSZENIERUNG

Eine Person wird immer auch ,inszeniert”, d. h. in Szene gesetzt,
wenn sie portratiert wird. Alles bekommt eine Bedeutung: Ausse-
hen, Kleidung, Korpersprache und die Umgebung.

Vor Erfindung der Fotografie war es die Aufgabe der Maler, die passende Szene zu gestalten.
Meist hatte der Auftraggeber dazu auch ganz bestimmt Vorstellungen: Kleidung, bestimmte Ob-
jekte, die auf dem Bild sein sollten, der Hintergrund und nicht zuletzt die Pose, in der sich die Person
dem Betrachter zeigt. Wie Maler haben auch gute Portrétfotografen eine eigene Art entwickelt,
die Person zu inszenieren.

Erprobe die Aufgabe mit einem Menschen, den du gut genug kennst, die richtige Art der Insze-
nierung zu finden.

O Uberlege, welche Geschichte deine Inszenierung erzéhlen soll....

o) verrate etwas von den Eigenarten des Menschen
o) zeige Lieblingstatigkeiten oder -orte
o) vermittle etwas Uber die Lieblingsfarbe, Tiere, Bdume ...

O Fotografiere Bildpaare.

o) Bei dieser Aufgabe denkst du bereits beim Fotografieren an die spatere Prasento-
tion: Zwei Fotografien werden dicht nebeneinander stehen und beziehen sich
aufeinander.

o) Orientiere dich dabei an den Fotografien von Ute Behrend,

z. B. Md&rchen, 2019, oder Meerwasser & Amalia, 2015
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PORTRAT IN SERIE

Wer einen anderen Menschen fotogrdfiert, tritt in einen Dialog ein.
Wie bei einem Gesprach ist es wichtig, den anderen kennenler-
nen zu wollen und einander mit Respekt zu begegnen.

O Finde eine Wand oder eine Umgebung, die etwas mit der Person zu tun hat.
z. B. als interessante Materialkombination
z. B. als spannende Farbkombination, etwa Ton-in-Ton oder als starker Kontrast

O Fertige eine Serie von Portratfotografien an.
z. B. unter dem Thema ,meine Klasse" ... ,Familie” ... ,Freunde"
z. B. unter einem besonderen Anreiz wie z. B. ,,die Farbe Blau*
z. B. unter einem bestimmten Stichwort wie ,,im Spiegel”, ,,mit meinen Lieblingsdingen*...

O Stelle die Personen, die du fotografierst, vor eine einténige Wand. Achte auf den Lichteinfall.
Verwende einen Scheinwerfer oder das natirliche Licht, wie es durch das Fenster hereinfaillt.

o Bitte dein GegenuUber eine Lieblingspose einzunehmen.
o Fotografiere die Person in unterschiedlicher Distanz (z. B. Totale, Nah, GroB).

O Wahle bei der Bildnachbearbeitung weitere interessante Ausschnitte.
O Wer fotografiert wird, fOhlf sich nicht unbedingt wohl dabei. Nutze dies fUr eine besondere Serie.
z. B. Seitenansicht

z. B. Hainde verdecken ganz oder teilweise das Gesicht
z. B. RUckenfigur
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BILDER NACHSTELLEN

Familienbilder gibt es in allen Epochen der Kunst. Solche Bilder
sagen etwas aus Uber die Beziehung der Personen zueinander
und daruber, was die jeweilige Zeit unter ,,Familie” versteht.

Matthias Scheits, Familie bei der Mahlzeit, (s. Abbildung, aus dem Archiv der Alten Pinakothek)
Rembrandt, Familienbildnis, 1665 - 1648

Peter Paul Rubens, Familienbild von Jan Brueghel d. A., 1613 - 1615

Heemskerk, Familienbild, um 1530

Otto Dix, Familienbild Dr. Fritz Glaser, 1925, oder Die Familie des Kinstlers, 1927

O Wahle eines der angegelbenen Vorbilder aus.
Skizziere die Personen in inrer Anordnung im Bild und der Kdrpersprache.

O Fotografiere deine Familie so, dass der Bildaufbau und die Kérpersprache dem Vorbild
entsprechen.

Es ist zu schwierig, deine Familie dazu zu Gberreden? Auch das Thema ,,Gute Freunde* eignet sich
fUr eine Nachinszenierung, z. B. mit den folgenden Bildbeispielen:

Friedrich Overbeck, Italia und Germania, 1828
Paul Gauguin, Frauen am Strand, 1891
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BILDREIHE

Manchmal muss man seine Sehgewohnheiten andern und einen
anderen, ungewohnten Blick einnehmen, wenn man etwas Neu-
es entdecken will.

Viele Fotografen arbeiten in Serien oder in einer Art Sammlung von Fotografien zu einem Thema.

Erstelle aus einer Reihe von Fotografien eine Serien von 5 Bildern zu einem der folgenden Themen.
Wahle das Thema aus, das dich besonders anspricht und reizt.

Thema 1 Spiegelbilder

Thema 2 Hier war ich noch nie.

Thema 3 Blicke von oben ...

Vieles kann spiegeln: Wasserfldchen ebenso wie Fenster-

scheiben oder metallische Oberfldchen. Interessant ist es,
das Spiegelbild isoliert zu zeigen, aber auch die Wechsel-
wirkung mit der Umgebung.

Es muss kein auBergewodhnlicher Ort sein, den du dafir aus-
wdahlst und portratierst. Vielleicht eréffnet dir der ungewohn-
te Ort neue Blickwinkel oder andere Moglichkeiten zu
fotografieren oder ...

Wir sind inzwischen die spannenden Aufnahmen von Droh-
nen gewohnt, aber immer noch ist es nicht so ,,normal”,

dass man mit dem Blick nach unten durch die StraBen I&uft.
Da heiBt es stehenbleiben - wir sind ja nicht allein unterwegs!
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ICH SEHE ... EIN GESICHT

GartentUr, 2019, Quelle: Privat

Wir konnen gar nicht anders ... wenn uns irgendwo zwei Punkte,
eine senkrechte und eine waagerechte Linie begegnen, sehen
wir einfach - ein Gesicht.

Wadhle eine der folgenden Aufgaben aus, die sich alle mit dem Thema ,,Gesicht" befassen.

O Suche ,,Gesichter" in Objekten. Du wirst schnell merken, dass das einfache Schema :-)
sich in vielen Gegenstdnden erkennen I&sst. Es werden immer mehr, je [dnger man sich
umsieht: Steckdosen, Schalter ... Es gibt dafUr sogar einen Begriff: ,,Pareidolie” (altgrie-
chisch) heiBt dieses Phdnomen, in Dingen und Mustern Gesichter zu erkennen.

O Fotografiere Gesichtsteile verschiedener Menschen und setze daraus ein neues Gesicht
zusammen. Dabei geht es nicht um eine exakte und sorgféltige Collage, die Einzelteile
dUrfen sich ruhig deutlich voneinander abheben.

O Zeichne auf einfache Papiertiten Schemata von Gesichtern, die eine eindeutige Stim-
mung ausdricken. Fotografiere jemanden, der sich diese Titen aufsetzt - vielleicht auch
in einer passenden Haltung und Gestik. Achte auf einen unauffdlligen Hintergrund.

Bei dieser Aufgabe kann man leicht als Gruppe arbeiten.

O Fotografiere eine Person von vorn (Frontalansicht) und von der Seite. Achte auf eine Uber
einstimmende Beleuchtung und gleichbleibenden Abstand von der Kamera.
Aus den Einzelteilen wird eine Collage erstellt, wobei Profil- und Frontalansicht gemischt
werden.
Diese Aufgabe kann manuell (Ausdrucke) oder digital (Ausschneiden am Bildschirm)
erfolgen.
Verwende dabei SchwarzweiB-Darstellungen im Ausdruck oder am Bildschirm.
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GANZ KLEIN IN MEINER WELT
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Der Kunstler Slinkachu setzt kleine Figuren in unsere Alltagswelt
und ermoglicht uns damit ungewohnte Eindricke und ganz neve
Assoziationen.

O Erstelle eine Serie von drei Fotos, in denen du die Arbeit von Slinkachu bewusst aufgreifst und
eine Modell-Figur in den Schulalltag einfigst.

(@)

(@)

Benutze bewusst den spannenden GréBenunterschied. Manchmal wird man kaum
erkennen, was du da eigentlich fotografiert hast.

Wdahle unterschiedliche Blickwinkel.

Achte auf die Wirkung der Tiefenschérfe und nutze entsprechende Einstellungen
beim Handy.

Um am Ende drei Fotos auswdhlen zu kdnnen, musst du eine deutlich gréBere Zahl
an Fotos machen. Entscheide am PC in Ruhe, welche drei Fotos deiner Ansicht
nach die aussagekrdftigsten sind.

Durch die Ver&nderung des Bildausschnitts kannst du nachtréglich noch Einfluss
auf die Bildwirkung nehmen.

Die Figuren stammen aus dem Modelllbau und sind sehr klein. Sie sind schwer zu positionieren. Als
Hilfsmittel kannst du doppelseitiges Klebeband nutzen, das im Foto moglichst nicht auffallen sollte.
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ALLES EINE FRAGE VON LICHT

William Turner, Ostende,
1844 (Ausschnitt)

Licht ist ein faszinierendes Gestaltungsmittel.

Wdhle eine der folgenden Aufgaben zum Thema Licht aus, die dich besonders anspricht.
O Erstelle eine Serie von Fotos, in denen du dich mit dem natUrlichen Licht auseinandersetzt.

O Fotografiere ein leicht zugdngliches Motiv, z. B. den Fensterausschnitt bei unter-
schiedlichem Lichteinfall, zu unterschiedlichen Tageszeiten, bei gutem und
schlechtem Wetter, zu verschiedenen Jahreszeiten.

O Wdhle aus deinen Fotografien (es sollten deutlich mehr sein, etwa 20) fUnf Bilder
aus. Schau dir dazu deine Ergebnisse mehrfach an mehreren Tagen an und sortie-
re jeweils aus, was dich nicht Uberzeugt. Ordne die fUnf Bilder in einer Reihe und
prdsentiere sie auf einem Karton.

O Wadhle als Vorbild einen Kinstler, der das Licht zu seinem Hauptthema erklért hat,
z. B. William Turner oder einen der Impressionisten wie Claude Monet oder auch Gerhard Richter.

O Lass dich von den Werken des ausgewdhlten Vorbilds zu eigenen Fotos anregen.

O Erstelle eine Reihe von Fotos, wdhle drei aus und présentiere sie zusammen mit
einem Werk deines Vorbilds.

O Verwendet die Technik der Luminographie(Licht-Langzeitbelichtung) fUr eine Reihe von Fotos.
FUr diese Aufgabe brauchst du einen Partner, der das Licht erzeugt oder fotografiert.

O Mit Hilfe einer Taschenlampe wird in der Dunkelheit gezeichnet. Die Zeichnung
haltst du mit der Kamera fest, wobei du die Langzeitbelichtung wdhlen musst, um
mehr als einen Moment abzubilden.
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NUR EIN SCHATTEN

Wo Licht ist, da ist auch Schatten. Und damit lassen sich wunder-
bare Welten gestalten. Es braucht halt ein wenig Phantasie ...

Der Belgier Vincent Bal ist Filmregisseur. Ganz nebenbei kritzelt er, wie so viele andere Menschen
auch, beim Nachdenken Figuren aufs Papier ... Dabei stehen und liegen oft ganz normale Din-
ge auf dem Tisch, eine Kaffeetasse, eine HaarbUrste. Dinge, die einen Schatten werfen. Vincent
Bal hat dabei begonnen, in dem Schatten ganz alltéglicher Dinge etwas anderes zu sehen und
das mit dem Zeichenstift herauszuarbeiten. Der Schatten von Obst und GemUse, von Kamm und
Schere wird so zu Fantasiegestalten, manchmal zu ganzen Geschichten. Es ist spannend herum-
Zuprobieren,

Erstelle eine Serie von Fotos, in denen du nicht nur den Gegenstand festhdltst, sondern vor allem
das Schattenbild auf einer hellen Fldche (Tisch, Wand o. a.). Manchmal gendgt das Sonnenlicht,
manchmal musst du mit einer Taschenlampe ,,nachhelfen”.

O Experimentiere mit dem Abstand von Lichtquelle, Gegenstand und Schatten.

O Probiere aus, wie ein Gegenstand unterschiedlich gedreht werden kann und wel-
chen Einfluss dies auf das Schattenbild hat.

O Die Fotografien werden ausgedruckt. Dann beginnt der kreative Prozess des Hin-
zeichnens. Es braucht viel mehr Zeit, als man meint ... Versuche, nicht sofort etwas
Bestimmtes sehen ,,zu wollen".

Verwende zum Zeichnen einen dinnen schwarzen Filzstift.
Andere nicht die Form des Schattens!
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Fotografie im Kunstunterricht

Kunst als Musisches Fach

Kunst als Profilfach

Praktische Aufgaben
im Musischen Fach und im
Profilfach Kunst

Facheribergreifende
Aufgabenbereiche
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Fotografie im Unterricht

Reicht die zur VerfGgung stehende Unterrichtfszeit aus, sich mit
Fotografie zu befassen? Diese Frage stellen viele. BerUcksichtigt
man aber die Tatsache, dass das Fotografieren und das Verbrei-
ten von Fotografien Jugendliche in einem immer frOheren Alter
zur Tagesordnung gehort, so muss der Unterricht dies berUcksich-
tigen. Es ware unverantwortlich, in diesem Bereich nicht aktiv zu
werden und nicht die spezifischen Kompetenzen bereitzustellen.
Uberall, wo es um Bilder geht, ist die Kunst gefragt - und darf sich
nicht zurickziehen.

Wie kann die Zeit sinnvoll aufgeteilt werden? Selbstverstandlich
muss dem praktischen Tun mit Zeichenstift und Pinsel gentgend
Platz eingerdumt werden. Diese aktive Auseinandersetzung mit
gestalterischen Mitteln und Méglichkeiten kommt ohnehin viel zu
kurz. Das akfive Handeln mit medialen M&glichkeiten kann sehr
gut verknUpft werden. Dazu dienen die folgenden Anregungen.

Im musischen Fach Kunst stellen die Klassenstdrke und der As-
pekt, dass die Klasse das Fach Kunst in der Regel nicht gewahlt
hat, eine besondere Herausforderung dar.

Die Fotografie knUpft an Alltagserfahrungen an und kann eine
starke Motivation darstellen. Zudem ist es gerade im einstindigen
Kunstunterricht eine bedeutende Chance, die Welt der Bilder
und die Sprache der Bilder mit Hilfe dieses Mediums zu eréffnen.

Im Profilfach mit der starkeren Ausrichtung an der Abschlusspro-
fung wird die Zeit fast immer zu knapp. Doch k&énnen mit Hilfe der
Fotografie wichtige Aspekte vermittelt werden: Die Bildsprache
von Comic wie Film beinhalten spezifische Gestaltungsmittel, die
auch in der Fotografie zum Tragen kommen, so etwa Einstellungs-
groBe und Blickwinkel/Perspektive, Bildausschnitt und Beleuch-
tung. Fotografisch lassen diese sich einprédgsam anwenden und
festigen.

Ludem konnen vielfdltige Bildvergleiche hergestellt werden, so
zum Beispiel zum Themenbereich Werbung, Produktgestaltung
oder Layout. Auch beim Vergleich von Gestaltungsmitteln wie
Licht, Komposition oder Motivwahl bietet sich die Fotografie als
Alltagsmedium der Jugendlichen an.

Fotografien kdnnen als Anlass oder Anreiz fUr praktfische Aufgo-
benstellungen mit anderen Techniken genutzt werden, zum Bei-
spiel:

O Ubertragen einer Fotografie in eine grafische Technik

O AusschnittvergroBerung mit einer Zeichen- oder Maltechnik

O Uberarbeiten/Ubermalen einer fotografischen Vorlage

Fotografie als Technik kann als praktische Aufgabe formuliert wer-
den in Einzel- und Gruppenarbeiten, fUr Projektaufgaben ebenso
wie fUr kurze Phasen wdhrend der Unterrichtszeit.

Fotografieren als Technik fUur Dokumentation und Prasentation
kann vielfaltig genutzt werden, z. B. bei Ausstellungen, Projekten...
Umso wichftiger ist es hier (wie Ubrigens auch bei den Prasentati-
onstechniken), dass eine fachspezifische Kompetenz diesen Weg
in die Offentlichkeit begleitet und optimiert.
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Fotografie im Lehrplan Kunst

Schon in der Grundstufe wird erwartet, dass Schulerinnen und
Schiler medialen Bildern grundlegende Informationen entneh-
men: Was wird gezeigte Dabei sollen sie Gestaltung und Absicht
mit einfachen Fachbegriffen beschreiben kdnnen.

Sie nutzen ihre Kenntnisse, um in selbst gestalteten Arbeiten (z.
B. in Bildergeschichten) eigene Vorstellungen zum Ausdruck zu
bringen.

Ein interessantes Thema liegt in der Erforschung der Schulumge-
bung oder auch auBerschulischer Lernorte. Diese Orte zu erkun-
den und zu dokumentieren mit Hilfe kUnstlerischer Ausdrucksfor-
men (z. B. Foto, Planskizze) hilft den Schilerinnen und Schilern,
ihre Umwelt als gestaltete und gestaltbare Orte wahrzunehmen.

In der WeiterfUhrung setzen Schilerinnen und Schuler die Foto-
grafie mit digitalen Medien experimentell ein und stellen selost
mediale Bilder zv einfachen Gestaltungsaufgaben her, z. B. in
Bilddokumentationen.

Sperzifisch fur das Fach Kunst ist es die Zielsetzung, in medialen Bil-
dern wichtige Gestaltungskriterien zu erkennen. Im Wesentlichen
entsprechen die Mittel und Prinzipien der Gestaltung - Licht und
Farbe, Raum und Bildaufbau - denen anderer bildnerischer Tech-
niken.

Ein direkter Zusammenhang besteht zum Thema Layout, das als
Bild-Text-Zusammenhang eingefUhrt wird.

Ohne konkret formulierte Kompetenzerwartung wird auch in der
7. Jahrgangsstufe die Kamera als Werkzeug benannt, hier kann
der Bezug zu Dokumentation und Prdsentation z. B. bei der Erkun-
dung von Architektur hergestellt werden. Die VerknUpfung mit
der Analyse wesentlicher Gestaltungselemente von Bildern der
Alltagswelt (Comic, lllustration u. a.) ist sinnvoll. Eine Anwendung
in eigenstdndig entwickelten Bildfolgen kann sich anschlieBen.

Fotografie kann in dieser Jahrgangsstufe mit dem Entschlisseln
von Werbebotschaften verknUpft werden. In der Werbung spielt
Fotografie als Medium eine wichtige Rolle. Im Rahmen des ei-
genen Entwurfs einer Werbebotschaft 1asst sich Fotografie z. B.
fUr ein ausgearbeitetes Layout nutzen. Das gilt auch fUr den The-
menbereich Produkigestaltung/Design.

Im Lernbereich 1 bietet der Aspekt der Selbstinszenierung einen
interessanten Ansatzpunkt: Schilerinnen und Schiler entschlUs-
seln und bewerten die Bedeutung von Image und Zeitgeist fir die
Gesellschaft und fur die eigene Persdnlichkeit anhand kUnstleri-
scher Darstellungen. Hier stellt die Fotografie in enfsprechenden
Aufgaben - z. B. bei der Erprobung verschiedener Moglichkeiten
der Selbstfinszenierung - eine geeignete Technik dar.
Selbstinszenierung spielt in der digitalen Alltagswelt der Jugend-
lichen eine wichtige Rolle. Beim Nachstellen Alter Meister zum
Beispiel kann die eigene Ausdrucksform und Deutung im Vorder-
grund stehen. Welche Absicht hatte der Maler, welche Wirkung
will er erreichene Dabei sind Korpersprache, Ausstattungsdetails,
Licht und Farbe, Komposition und Bildausschnitt wichtige Fakto-
ren. Nach dem Beschreiben und Beurteilen der Bildvorlagen in-
szenieren die Gruppen entsprechende Bilder.
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Bildbotschaften der Alltagswelt entschlusseln zu kdnnen, steht im
Fokus des Themenbereichs in der 9. Jahrgangsstufe. Die Jugend-
lichen sollen dazu befdhigt werden, die Mittel der Gestaltung an-
gemessen zu beurteilen und sich der Beeinflussung/Manipulation
bewusst werden. Entsprechend der Bildsprache des Films kbnnen
Mittel der Bildgestaltung untersucht und auch prakfisch umge-
setzt werden, z. B. in Projektaufgaben.

Von den Absolventen des Profilfachs Kunst wird Bildkompetenz
erwartet, Ahnlichkeiten und Unterschiede, Besonderheiten und
Gemeinsamkeiten von zweidimensionalen Bildwerken im klassi-
schen Sinn wie in der digitalen Welt umfassend wahrnehmen und
sachlich darstellen zu kénnen.

Die Kamera als Werkzeug wird im Lernbereich 1 als geeignetes
Werkzeug benannt. Sie kann genutzt werden u. a. zum Veran-
schaulichen innerer Bilder oder bei der Verfremdung als Aus-
drucksmaoglichkeit.

In der 10. Jahrgangsstufe analysieren Schilerinnen und Schuler
Bildwerke aus dem Alltag im Vergleich zu ausgewdhlten Wer-
ken der Bildenden Kunst. Dies betrifft auch Fotografien. Sie deu-
ten und bewerten deren Aussage bzw. Absicht und begrinden
fachgerecht und nachvollziehbar ihre Aussagen.

Dabei nutzen sie die im Laufe des Kunstunterrichts erworbenen
Kenntnisse und Fachbegriffe aus dem Bereich der Bildbetrach-
tung (Inhalt, Gestaltungsmittel, Deutung und Interpretation).

So kénnen Bildzitate erkannt und wesentliche Ubereinstimmun-
gen in der Bildsprache analysiert werden.
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Fotografieren - Keine Frage der Technik?

Grundsatzliches

Das Handy als Kamera

Bildbearbeitung

Die Kenntnis Uber technische Voraussetzungen der Fotografie
sind im Lehrplan Kunst nicht aufgenommen. Kameratypen bzw.
der Aufbau einer Sucherkamera oder Spiegelreflexkamera, Ob-
jektive und Brennweiten werden nicht bericksichtigt.

Einzelne Aspekte - zum Beispiel die Grundlagen der Bildscharfen-
einstellung - sind fUr die eigene Gestaltung von Bildern wichtig.
Sie kdnnen an Bildbeispielen erkannt und in der Erkundung der
Moglichkeiten der eigenen Kamera erprobt werden.

Ggf. kann in einem Wahlfach Fotografie/Medien das technische
Wissen vertieft werden. Der Umgang mit einer Spiegelreflexkame-
ra stellt selbst fUr die Jugendlichen unserer Zeit eine Herausforde-
rung und einen Anreiz dar. Hier kann eine qualitativ hochwertige
wschulkamera” zum Einsatz kommen

Im Allgemeinen genigen moderne Handys durchaus als Aufnah-
megerat.

Die Aspekte der Bildbearbeitung - Korrekturen von Farbe und
Tonwerten, Aufhellen und Abdunkeln - stellen heute keine beson-
deren Anforderungen mehr dar. Ein wesentlicher Punkt der Bild-
Optimierung liegt im - ebenfalls leicht vorzunehmenden - Andern
des Bildausschnifts.

Eine weitergehende Bildbearbeitung findet in der Regel nicht
innerhalb des Unterrichts statt. Eine Ausnahme bildet der IT-Un-
terricht, bei dem ein Modul Multimedia sich mit entsprechenden
Inhalten befasst.

Im Wahlfachangebot (z. B. Mediengestaltung) und Arbeitsgrup-
pen (z. B. Schilerzeitung) werden - sinnvollerweise mit professio-
nellen und damit gut vermittelbaren Programmen - Grundlagen
der Bildbearbeitung vermittelt und in der Gestaltung von Medien
praktisch eingesetzt.

Fazit: Technische Aspekte spielen keine wesentliche Rolle bei der
grundsatzlichen Entscheidung, sich mit dem Thema Fotografie als
Technik und ihren Gestaltungsmitteln sowie ihrer Bildsprache aus-
einanderzusetzen.
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Literaturhinweise

Es gibt eine unerschdpfliche Zahl von Literatur zu diesem Thema,
hier wird lediglich eine kleine Auswahl vorgestellt.

Val Williams, Fotografie, 80 Meisterwerke verstehen,
Verlag Librero, 2016

Mit anderen Augen - Das Portr&t in der zeitgendssischen Foto-
grafie, Katalog zur Ausstellung, Hg. Photographische Sammlung
/ SK Stiftung Kultur, Kunstmuseum Bonn, Snoeck Verlag, 2016

Kunst 5 - 10, Themenheft 51 Fotografieren, Friedrich Verlag 2018
(Alfred Czech, Fotografie - ein Bildrevolution)

Hans-Michael Koetzle, 50 Photo icons - die Geschichte hinter
den Bildern, Taschenverlag, KéIn 2015

David Ulrich, ZEN - Der Weg des Fotografen, dpunkt.verlag, 2019

Materialien des Instituts fGr Schulqualitét und Bildungsforschung,
MUnchen (www.kunst.realschule.bayern.de):

O AH Filmsprache

Die Gestaltungsmittel des Films entsprechen in wesentlichen
Punkten denen der Fotografie. Dies betrifft v. a. Bildaufbau, Licht
und Farbe.

O Materialien zum Thema Bildsprache, Bildbetrachtung und
Bildvergleiche
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